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Pinturas de suprema calidad para pa-

SOLEX A base de caucho para uso

exterior.

CUMBREX A base de caucho para uso

al interior.

MARVEL Esmalte supermoderno uso

interior y exterior.
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Distribuidores AGENCIAS ELVA
Este 12, Nam. 196. EL CONDE
Teléfonos: 558.255 - 551.066

*SUDEMA

LES OFRECE MADERAS:

Pitchpine
Saquisaqui
Mijao
Viguetas
Contraenchapados

Maderas finas

Sumipistadora de Maderas, S. A.

(SUDEMA)

AVENIy, 1:CUNA. BOLEITA. (ENTRADA POR LA
AVDA. mipa¥DA, FRENTE A LA GRANJA ARROYO)

TELgpoNOS: 33.101,-33.102-33.103

CONCRETO LIVIANDO

BLOQUES
LY S A S
DINTELES
PAREDES

FABRICA Y OFICINAS: PLANTA EN “"LA YAGUARA"

CARRETERA A ANTIMANO - TELEF. 24971 al 73



unda
urbanizacion

modelo

Rodeada de un hermoso ambiente de mon-
tanias, favorecida por un clima ideal y pobla-
da de arboles frondosos, la URBANIZACION
PRADOS DEL ESTE, ubicada dentro de la

Zona Metropolitana de Caracas, es, sin duda,

un lugar privilegiado por la naturleza.

PRADOS DEL ESTE

Una civdad en el campo y un campo en la ciuvdad




edificio comercial palos grandes
av. francisco de miranda
los pales grandes
teléfono 36.062

FIAGRO

ORNAMENTACION FUMIGACIONES

IMPORTACIONES AGRONOMIA

Direccién: Ceantro Profesional del Este. Oficina S N* 6
Calle Vilaflor, Sabana Grande
Teléfonos: 71.64.23 y 71.94.11 al 19, extensién 92

Ornamentales

Plantas

Arborizacién - Jardineria

Combate de plagas y en-
fermedades vegetales en

jardines y huertos

ASCENSORES
SCHINDLE

La Fabrica de ASCENSORES SCHINDLER en 1949
lebré el 75° aniversario de su fundacién.

En este largo lapso se ha ido especializando cada vez
mas en el ramo de ascensores y empenando todos sus
esfuerzos en mejorar incesantemente los equipes v la
calidad de sus productos.

Hoy tiene establecidas sucursales en todos los pais:
importantes del mundo y particularmente en la Am
rica Latina.

En Venezuela la SCHINDLER tiene instalados num:
rosos equipos entre otros en los Super Bloques del
Banco Obrero, grandes hospitales de la Junta de B
neficencia, principales Bancos y Casas de Comerci
Particularmente SCHINDLER ha desarrollado un sei
vicio bien organizado de mantenimiento de sus edq
pos que garantiza en todo momsanto su funcicnam'en
perfecto.

TELEFONOS: 413642, 410256 y 410.257
APARTADO 2030 - CARACAS



Av. Francisco de Miranda, Edif. Marcos. Planta alta Teléfonos: 34 381.34 387

cludad
balneario
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UCONSA

CAP.: 1.000.000

UNION DE CONTRATISTAS, §S. A.
PROYECTOS - CONSTRUCCIONES - ELECTRICIDAD

UCONSA

Edificio Norte Centro Simdén Bolivar, Noveno piso, Of. 904-906. Tel. 428303
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TEKT0O CA

Capital: Bs. 200,000

AROUITECTOS
I NGENIEROS
Iinanciadora Administradora Immobiliaria, S. A.  Capital: Bs. 36.000.000 URBANISTAS
CONSTRUCTORES

ASOCTITADOS

A

r"'"

Administracién de Propiedades. ' \
Promocién y venta en Propiedad Horizontal.

Parcelamiento industrial. comercial y residencial.

AR B B |

Toda clase de operaciones sobre bienes raices.

Centro Profesional del Este. Piso 10. Of. 104. Calle Vilaflor.

I'ireccion: Plaza Venezuela, Edificio POIZU', piS() 11-"Teléfonos 544,181 al 83 Sabana Grande. Teléfono 71-77-57. Caracas - Venezuela




En reconocimiento al Dr. Alejandro Pietri, con

quien nos honra haber colaborado en este trabajo

|CImp-O-|UX, C. .
lamparas modernas nacionales
Direccion: calle Tachira, Urb. Guaicaipuro, frente mercado Guaicaipuro a una cuadra

al norte de la avenida Andrés Bello. Salon de Exhibicién Edificio “Longs-Champs”

Local “B“, Sabana Grande, calle Metropol 22 de Bello Monte, teléfono 713674

Lamparas de las nuevas oficinas del M.O.P.

Torre sur, en el Centro Simén Bolivar



Obras Complementarias

o de la Construccion, C. A.

H

O.C.C. A

ngacién Sur de Las Acacias - Qta. Ronda. Sab. Grande Capital: Bs. 250.000-Telf. 71.60.17-Apart. 3848-Cables PERLIVEN

MATERIALES MODERNOS PARA LOS ARQUITECTOS.
Il NIEROS Y CONSTRUCTORES

PERLITA (ROCA VOLCANICA EXPANDIDA)
RMICULITA (MINERAL MICACEO EXFOLIADO)

pera I ex Agregados livianos para el concreto.
Frisos aislantes anti - incendio.
acoustex Frisos Acusticos.
insu I ex Aislamiento térmico para tuberias de vapor.
" " calderas.
Especialistas en Acondicionamiento, Decorado
pera l ex Concretos estructurales livianos.
y Amoblamiento de Despachos oficidales — Ofi-
: 2 L i A cinas — Residencias y Comercios.
vermicu I ita Agregados para aislamiento térmico de
platabandas.

a sus gratas ordenes

Edificio Sudameris — Avenida Urdaneta y Fuerzan Ar-

madas. 3¢ piso - 309-310. Teléfono: 54.67-57.

PERALEX" (Perlite expandida) Agregado liviano para el concreto - anti - térmico, anti - acustico.




EDIFICIO DE RADIO CONTINENTE

colegio

71 73 26

el

- esquina colle

avenida abraham lincoln

- teléfone :

- sabana grande

20, piso
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Garantizada la precision en el cambio de esca- o

la en sus mapas - Se empatan sus diferentes w

: hojas, haciendo una sola pieza, sin que se vean

téenica constructora l.,J iones. Para su e e lvq"'l'd'dd“ >
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Reproducciontes:
FOTOGRAFICAS
FOTOSTATICAS Edif. Garcia Arocha

Sur 25 - Los Caobos

HELIOGRAFICAS Oficina E - Caracas
LITOGRAF1I1CAS

‘ ‘ Teléfono 559760
T POGIR A FLCE Ay

, Dr. Francisc zman Lan
Chacao, calle Las Mercedes, N? 33 o Gu g dﬂf‘

Apartado del Este 5219 TIf. 31.428 Presidente
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EPROYECTA USTED
GRANDES VACIADOS DE CONCRETO...?

¢ Requiere BAJO CALOR DE FRAGUADO
o Resistencia A LAS AGUAS SULFATADAS...?

Entonces, especifique:

CEMENTO VENCEMOS
ESPECIAL TIPO I

(Portland Gris A.S.T.M. C.150-55)

CEMENTO VENCEMOS ESPECIAL

e
Fragua en horas!!! =\Y'\ -}

DURA SIGLOS !!! M
C. A. VENEZOLANA DE CEMENTOS

A QUIENES LO SOLICITEN

enviaremos copias fotostaticas de los anélisis
fisicos y quimicos del CEMENTO YENCEMOS
ESPECIAL, practicados por Laboratorios ofi-
ciales y particulares de Yenezuela y por los

Laboratorios F. L. Smidth & Co. de U. S. A.

Edificio “Los Fundaciones’” - Avenida Andrés Bello - Telfs.: (Serial) 54-50-10 al 19
Pedidos: 54-50-10 al 19 - Depésito en Catia La Mar: 3391 - 3392

e 5 fs
ANZOATEGUD



K's una
maravilla !

- SUPER
e SONE

la pintura lavable para interiores,

puede usted embellecer su

hogar 21 s bajo el Escoja el tono adecuado
entre los bellisimos y variados

SUPER KEM-TONE contiene latex, el nuevo vy colores que le ofrece
sensacional ingrediente que proporciona mas durabilidad,

mayor belleza y mas facilidad al limpiar. \UI'I" %‘;M

En un solo dia puede usted pintar una habitacién
completa, con brocha o rodillo, porque

SUPER KEM-TONE es muy facil de aplicar.

SHERWIN-WILLIAMS VENEZOLANA C. A.

VALENCIA - CARABOBO



Aluminio “ALCOA«

REPRESENTANTES Y  DISTRIBUIDORES  EXCLUSIVOS:

OFICINAS: DOLORES A PUENTE SOUBLETTE N°* 117. PISO 6°. TELEFONOS:
418751 AL 418755. DEPOSITO: SUR EDIFICIO "CENTAGRO“ QUINTA CRES-

PO. TELEFONO 415024, CABLES: "ACOSA"”. APARTADO: 3948. CARACAS

A E D SOCIEDAD ANONIMA

CAPITAL: Bs. 15.000.000



LUBRICACION DE ALTA CALIDAD
Y ASESORAMIENTO TECNICO GRATIS

La Shell no se Iimita solo a vender sus productos. La Shell mantiene también a la orden de quienes

lo soliciten, un Servicio Gratuito de Asesoramiento Técnico. atendido por expertos. Son muchos
los industriales que estan utilizando este Servicio de Asesoramiento que Ud

puede aprovechar también en beneficio de su fabrica.

Ademads de este Servicio, usar los ACEITES Y GRASAS INDUSTRIALES SHELL

representa para Ud. otras ventajas importantes.

e Hay un lubricante Shell apropiado para cada necesidad de su maquinaria industrial.

Los Lubricantes Industriales Shell tienen el mismo nombre y la misma cahdad en el mundo entero.
Su calidad estd garantizada por un control completo de su proceso de fabricacion.

Minuciosas investigaciones cientificas respaldan la elaboracion de nuestros lubricantes.

Sin compromiso ni costo alguno para Ud., nuestros téenicos estan a su orden, en cualquier parte

de Venezuela, para asesorarle sobre la mejor lubricacion de su maquinaria.
También tendremos mucho gusto en colaborar con Ud., si planea instalar una nueva planta industrial,

N

2

COMPANIA SHELL D E VENEZUVFELA
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edita

patrocina

dad venezolana de arquitectos y centro profesio
nal del este
oficinas

enlro prolesional del este, calle vilaflor, segundo

subsuelo

comité
directivo

arg. jorge romero gutiérrez

presidente
arq. guido bermudez
arg. santiago goiri

representantes de la sociedad venezolana de arqui-

tectos
arg. diego carbonell
arq. ernesto fuenmayor
representantes del ceniro protesional del este
personal
ejecutivo

arg. humberto vera barrios director técnico

violeta roffé coordinacién
omar carrefio director artislico
alfredo rofté secretario de redaccién

comité de

redaccién

Arq. Carlos Guinand, Dr. Leopoldo Martinez Olava-
rria, Arq. Tomas ]J. Sanabria, "Arq. Juan Andrés Ve-
gas, Arq. Julian Ferris, Arq. Fruto Vivas, Dr. Juan
Otaola, Dr. José Sanabria. Br. Henrique Herndandez.

suscripcién por un ano {6 nimercs) venezuela: bs. 60
extranjero: 12 délares. ejemplar suelto en venezuela

bs. 12. extranjero: 2,50 délares.

sumario

Los Centrcs Comerciales en el Plano Regulador.

Dr. Leopoldo Martinez Olavarria

Helicoide de la Roca Tarpeya. Centro Comercial v Exposicién

de Industrias.

Proyecto: Olicina Arquitectura y Urbanismo, C. A.

Den Permanente.

Reportaje: Dirk Bornhorst

Emilio Boggio.

Perarn Erminy

Drama, decorado vy arquitecturd

Nicolds Curiel

La escenoorafia en la Temporado de Jean Louis Barrault.

Juana Sujo

Petroglifos de Venezuela.

Satl Padilla

La téenico expresivao de la camara.

Bela Balazs

Revista de Revistas
Notas bibliogrdticas.

Miscelanea.
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Los

centros
comerciales
en

el

plano
regulador

Dr. LEOPOLDO MARTINEZ OLAVARRIA

FUNCION PRIMORDIAL DE LOS PLANOS REGULAIMORES URBA-
NOS, NO CONSISTE PRINCIPALMENTE EN ORDENAR © CLASIFICAR
LAS DIVERSAS ACTIVIDADES DE LA CIUDAD. SU FINALIDAD ES AUN
MAS PROFUNDA: ESTRUCTURAR EI RMA DEFINITIVA EL COMPLE-
JO URBANO, PARA LOGRAR UN EFECTIVO EQUILIBRIO LAS DISTIN-
TAS FUNCIONES EN UNA REAL INTEGRACION DE VALORES Y SERVI-
CIOS

s

DE AHI LA IMPORTANCIA DE LA CEEACION Y FORMACION DE LOS
CENTROS COMERCIALES, YA SEAN VECINALES, COMUNALES O IN-
TERCOMUNALES.

EL CENTRO COMERCIAL DEB'DAMENTE ESTRUCTURADO, CONCRE-
TAMENTE UBICADO E INTEGRALMENTE PLANIFICADO, CREA UN
PUNTO DE ATRACCION ESPECIAL DE LA UNIDAD, DE LA COMUNIDAD,
Y MISMC DEL SECTOR

LA SOLUCION NO PUEDE CONSIDERARSE COMO UNA CONQUISTA
DE LA MODERNA TECNICA DEL URBANISMO. YA DESDE LA EDAD ME-
DIA, EL MERCADO, REPRESENTO EL PRIMER ESCALON HACIA EL MO-
DERNO CENTRO COMERCIAL; Y. SIN DUDA ALGUNA TODA LA VIDA
ECONOMICA DE PUEBLOS Y ALDEAS, GIRABA ALREDEDOR DEL MER-
CADOC.

EN LA ACTUALIDAD, EL DESARROLLO INCONTROLADO DE LAS CIU-
DADES, TRAJO COMO CONSECUENCIA LA APARICION DE LAS MAS
VARIADAS ACTIVIDADES COMERCIALES A LO LARGO DE LAS VIAS
PRINCIPALES Y SI EN ALGUNOS CASOS, LAS DISTINTAS MODALIDA-
DES LOGRARON UN APARENTE EQUILIBRIO Y FUNCIONAMIENTO, EN
LA MAYORIA DE LOS CASOS, LA FALTA DE SERVICIOS, LA INNECE-
SARIA MULTIPLICACION DE LA MISMA ACTIVIDAD Y LA DESINTEGRA-
CION DE LA SOLUCION AL RESTO DE LA ZONA URBANA A QUE DEBIA
PERTENECER, HAN TRAIDO COMO CONSECUENCIA EL MAL FUNCIO-
NAMIENTO DE LA ZONA, CON GRAVES PERJUICIOS ECONOMICOS PA-
RA LOS INTERESADOS

LA SOLUCION MODERNA DEL CENTRO COMERCIAL INTEGRADO,
RESUELVE TODAS LAS FALLAS O DEFECTOS ANOTADOS, CLASIFICA-
CION DE LOS DIVERSOS RAMOS COMERCIALES, PREVISION DE SER
VICIOS TOTALES Y CORRECTA UBICACION EN LA ZONA, FERMITIE!
UN MEJOR APROVECHAMIENTO A TODOS LOS HABITANTES, DENTRO
DEL MENOR ESFUERZO DE TRASLADO, TIEMPO Y DINERO

LOS PLANOS REGULADORES DEBEN ESTUDIAR CUIDADOSAMENTE
LA UBICACION DE LOS NUEVOS CENTROS COMERCIALES, Y SI SU REA-
LIZACION, ESLABON DE CAPITAL IMPORTANCIA DENTRO DE LA ES-
TRUCTURA URBANA, SE LLEVA A CABO POR MEDIO DE SOLUCIONES
INTEGRADAS, LA CIUDAD Y POR TANTO SU POBLACION, AL DESARRO-
LLARSE EN FORMA ARMONICA Y COORDINADA LOGRARA ESE EQUI-
LIBRIO INDISPENSABLE PARA EL MEJOR DESENVOLVIMIENTO DE LA AC-
TIVIDAD URBRANA TOTAI



HELICOIDE
DE LA ROCA
T ARPEYA

centro comercial
y exposicion

de industrias
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La tendencia a zonilicar o ogrupar, me
diante coniuntos arguitectdénicos, las distintas
actividades que se desarrollan en una ciudad
ha alcanzado en nuestros dias su mdxima ex-
presién. Es osi como se estructuran conjuntos
residenciales, ciudades universitarias, cen-
tres prolesionales, en los cuales se con-
centran las actividades inherentes a viviendaq,
educacién, trabagjo, etc., con las enormes ven-
tagas que esta sistematizacién aporta a la co-
munidad: vias y estacionamientos adecuados
al tremendo desarrollo de los moderncs me-
dios de transporte; contiguidad espacial de
actividades similares, evitando la pérdida de
tempo debido al transporte, como ocurre
cuando esos espacios estdn distanciados; fa-
cilidades de conservacién, mantenimiento,
operacidn y goce de los espacios privados y
comunes; posibilidades de planilicar efecti-
vamente el funcionamiento y la estética de la
ciudad; en sintesis, el cumplimiento del ob-
jetivo bdsico de! urbarnismo, lo elevacién del
nivel de vida del hombre mediante la adecua-
da organizacién de los espacios.

Son sintomes de esta tendencia, el desa-
rrollo de la propiedad hoerizontal, v la cons-
truccién de numerosos conjuntos comercio-in-
dustriales, con la consecuente desaparicidén
del local comercial aislado. sin estaciona-
miento. sin seqguridad para el pabklico v ca-
rente de los arractives necesarios « las nue-
vas exigencias de la época. Es ya inevitable
la construccién de centros que ofrezcan ma-
yores comodidades v seguridad al publico,
dénde este pueda seleccionar el articulo a su
gusto, rcdeado de «alractivos complementa-
rios, dénde encuentre sitic amplio para esto-
cionar, vy una circulacion diferenciada de la
normal, que le garantice un mdximo de segu-
ridad.

El éxito internacional alcanzado por estos

conjuntos demuestra lo correcto de la tesis
que sustenta lo necesidad de una nueva es-
tructurccién de nuesitros centros comerciales
y de exhibicion indusinal, por las razones in-
dicadas antes, y prn ser, ahora desde un
punto de vista econtnilco, el inico medio de

enirentarse a la compolencia cada vez mayor

ante el fuerte crecimiento ae lo oferta
anterior se agrega el conceplo ann

zado, gue se estd llevando ¢ la realic

ciudades de gran importancia, de facilitar les
relaciones entre comerciantes v agentes indus
tricles, mediante ambientes propicics dende

5 acerca de los
ga interés.

los interesados cambien ideci
negocios en gue cada uno te

Es dentro de este marco ceneral, v aten
diendo o todos sus valores bdsicos gue se ha
proyectado el "Helicoide de Roca Tarpeyo'
En electo, éste puede definirse como un con
junto arquitecténico integral constituido por
locales de comercio, de exhibiciones de pro
ductos industriales, oficinas de representacio
nes, parque infantil privado, central de tele
visién, club de propietarios, hotel integrado
al club y demas servicios. Es un Centro de
Comercio v Exposicién de Industrias, para el
servicio del Area Metropolitana de Carccas

FUNCIONAMIENTO GENERAL

El Helicoide es una forma gecmétrica irre
gular que se asemeja a lo forma piramidal de
la colina que le sirve de asiento: su funciona
miento estd estrechamente ligado a su forma
asi como la edificacién o su topografia: su ex-
presién lineal consiste en una espiral de subi
da entrelazada con una espiral de bajada que
envuelven la colina, muy simples, pues a me
dida gue se asciende la espiral se encuentran
los estacionamientos, locales de comercio v
exrcsicidn, sin que sean perceptibles ni el as
censo ni el descenso, ya que el gran desarrello
de las ramas da una pendiente muy suave de
2.5% de promedio.

El atractivo principal del edificio consiste
en gue inmedictomente que el vehiculo entra
en él, comienza a recorrer los rampas de ac
ceso como Por un estacionamiento donde ¢ su
paso se encuentran los distintos locales v nne
de estocicnar en el cunto que le sea mas aon
veniente: no existe final de estacionamiento ni
vias oue interrumpan la continuidad de la ai
culacidén
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SITUACION Y DIMENSIONES

Los terrenos seleccionados para la construccién del Helicoide de la Roca Tarpeya,
ne extienden desde la Avenida Norte-Sur 7, (Avenida de las Fuerzas Armadas) hasta
¢l puntc de conjuncién de las avenidas Victoria, Nueva Granada, Prado de Maria y Guz-
mén Blanco: exactcmente al lado del Portachuelo y en el sitio tradicionalmente lla-
mado Roca Tarpeya.

En el Plano Regulador de Caracas, éste sector est@ clasificado como “Areas de
Pstudios Especiales”, y es el punto de conjuncién de los sectores mas densos de la ciu-
dad (casco central y urbanizacién Las Acacias), y ademds colinda por el Norte y por el
Sur con dreas destinadas al uso comercio-industrial.

Por el uso del sector, por su aprovechamiento topogrdfico y en consideracién a la
integracién de las propiedades, es por lo que se han zonificado dichos terrenos para ac-
lividades comercio-industriales, lograndese un conjunto arquitecidnico integral con el
50% de superlicie de ubicacién y 100% de superficie de construccién.

El terrenc disponible posee una superficie de 101.940 metros cuadros, de los cuales
20,192 m2 seran destinades a vias y espacios verdes, y el resto, o sea, 72.748 m2 serd la
parcela destinada a la construccién del edificio.

De la superlicie del lote, se utilizargn 35.300 m2, o sea. el 48,5%, en la ubicacién
del edificio, dejandc el 1.5%, del total para ampliaciones imprevistas, comple'andc asf el

40%, permisible en la zena.
Ll edificio tended 72.748 m2 de superficie de construcciéon, 46.715 m2 (64.2°%,) en los
locales comerciales y expenicidon de industrias; 8,445 m2 (11.6%) en bienes comunes vy

PORIE m? (24,2700 dentingda a la constiuceidn actual o lutura de entrepisos ¢ mezaninas en
lon localen de cometole gque sabrepanen el 50% computable. Ademdén exin'en 17.000 m2
dentinador o emlavionamienton v aceran cublecia

L ICLCTIT I tidvanilo pora la peonebiacidn en ol Heltcowde han wbdo proyectade

[ vollenlo, dende la Interascoldn de la Autopislo del Ea e con lo Norts

CENTRO “SINON BOLIVAR"

PARQUE L0OS CAOBOS

URB. LAS AC

ESCUELA MILITAR

LS
S A

CIUDAD UMIVERSITARIA

HELICOIDE DE INDUSTRIA Y COMERCIO

Sur 7, (Avenida de las Fuerzas Armadas), v desde la Avenida Nueva Granada, pueda
entrar, recorrer el Helicoide y regresar sin crucczs de vias y con la seguridad de estacio-
namiento cémodo. Igualmente el peatén podria llegar desde cualquier punto dz la ciu-
dad utilizando transporte colective hasta la parada del Helicoide al final de la Norte Sur 7,
(Avenida de las Fuerzas Armadas). entrar, recorrerla integramente y regresar nueva-
mente a la parada sin haber cruzado las vias de circulacién de vehiculos, garantizando
asi la seguridad personal por la perfecta separacién de ambas circulaciones.

VIALIDAD

El area donde se ubicard el Helicoide es la mejor servida por el sistema de vialidad
del Area Metropolitana de Caracas. Se comunica con la urbanizacién Las Acacias, me-
diante la Avenida Victoria, con El Cementerio y Los Rosales por la Avenida Guzmdan
Blanco; desde el interior del pais puede llegarse directamente al Helicoide, por la Auto-
pista de El Valle, y el alimentador respective que deszmboca en la Nueva Granada.

La vialidad futura, de inmediata realizacién, completa la articulacién total del Heli-
coide, con el resto de la ciudad. La construccién de la important2 arteria Norte-Sur 7, (Ave-
nida de las Fuerzas Armadas) y la prolongacién de la Autopista del Este, desde el Puen-
te Mohedano, hasta la interseccién con la Norte-Sur 7, (Avenida de las Fuerzas Armadas)
incorporan al Helicoide al servicio del centro de la ciudad y de todos los sectores dzl Este.

La futura prolongacién de la Autopista del Este, hacia los sectores del Qeste y su
conexidn, mediante el tanel Atlantico, con la Autopista Caracas-La Guaira, provocard
una traslacién paralela del eje principal de circulacién hacia el Sur de la ciudad, elimi-
nandose el servicio de paso por el propio centro de la ciudad, de la tendencia Eule Ooute.
La interseccidn de la prolongacién de la Autopista del Este, con la Nerte Sur 7. (A
de lan Fuerzas Armadas), we hard exactamente donde estd ahora ol Puente Sucre gue con

la lutura prolengacidén de la auwtepinia haciae ol Oedle, we tranmlormard en el pumie ma

importante del wstema vigl de la cludad
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HAMAS

La base lundamental

es el aprove-

chamienio de la topogralia del te mediante una

estruciura que envuelve lo coling. Hesultan asi mu-

ros apoyades que inan los toludes de las terra-

zas. Estas se desarrollan formando una doble espi-

ral alrededor de la coling, v por la superposicion de
las ramas se logra una recuperacion total de la su-

periicie, aprovechondo asi al mdéximo el terreno
En esta lorma el techo de los locales de la primera

rama es el estocionamiernto de la segunda, y asi su-

cesivamente. El edilicio comprende seis ramas en lo-
tal; las impares son de subida y las pares de bajada
enlazdndose en la parte superior, con un recorrido de
cuatre kildmetros y una superlicie de exhibicién de
tres: kildmetros. Lo primera rama contiene aproxime-
damenie sesenta locales de comercio, nimers gue va
disminuyendo en las siguientes, hasta lo lercera ra-
ma impar gue confiene treinta y seis. Cada rama, o
su vez, estd dividida en cuatro zonas de locales (Nor-
te, Sur, Este y Oseste), que varian en sus caracteristi-
cas debido a los cambics de orientacién, v gue esidn
separadas entre si por cualre nicleos de circulacién
vertical y salones de servicia donde eslén los ascen-

sores, escaleras mecdnicas, miosirddores de inlorma-

cidn, sislemas de comunicacion, pantallas de television
y todo lo gque se refiere al servicio publico en general

La circulacién peatonal horizonial sigue el mismo
recorride de la espiral, por la parte interior, v la cir-
culacién vertical se realiza por los cuatro nicleos de
circulacién vertical que separan lags cuatro zonas de
locales en cada rama, y en ellos hay ascensores
inclinados. apoyados en e! declive natural del te

rreno, gque van por el interior de lo esiructura; ade-

mds entre las ramaos hay escaleras mecdnicas que {o-
cilitant 1z inlercomunicacién vertical.

ESTACIONAMIENTOS

0258 B

cionamientos han sido calculados en rela

=

ién a la superlicie de los locales de comBrcio y de
gouerdo o las Gllimas normas aplicadas en los cen
tros comerciales americancs y europsos se adoptd
unca proporcién de 4 metros cuadrados de estaciona-

miente y vias por cada metro cugdrado del local para
comercio. El eslacionomiento se desarrolla a lo largo

de las ramas ¥

iempre con visia hacig los locales 'y

aceras de peatones tema gque tiene la gran ventajo

de eliminar la di

lancia entre el estacionamiento pro-
piamente diche y la tienda, que en algunos centros
comerciales de importancia se ha hecho bastante lar-
ga @ incdmoda.

Existe, ademds, un estacionamiento para los em-
pleados, situado al lade Este e inmediato al parque
infantil, con una capaocidad de quinientos vehiculos
aproximadamente. En lotal existe capacidad para 1.500
vehiculos.

LOCALES DE COMERCIO

El principio adoptade para los locales estd basa-
da en la estructuracién de dos moédulos, uno gproxima-
damente de B7 m2, con 7.50 de frente y 10 m. de fon-
do, que se utilizard en las zonas Este y Oesie, v «

LA
de lorma irregular, con una superficie aproximadis
de 130 m2, con 7.50 m. de frente y 15 m. de londe, a
emplearse en la zona Sur. Los locales de la zona Nor-
le son especiales.

El médule permite ob.ener locales de cualquier ta-
mafio o tipo, medianle la inlegracién horizontal o ver-
tical, ya que se pueden componer locales con 2, 3 6
4 médulos en sentido horizontal, con 15, 22.50 y 30
metros respetivamente de lrente, en un selo nivel, o
bien componerios en senlido vertical. integrando loca-
les situados en des ramas superpuestas, con su propia
comunicacién vertical interior

Medianie la i

Jracién vertical y horizontal se
puede ubicar en el Helicoide cualquier tipo especi-
i

da médulo posee los servicios sanitarios respectivos,

o de empresg no importa cual fuere su lamano. Ca

puntos de luz, telélono y lelevision, En total existen

300 médules donde se podrdn componer un niimero de
150 establecimientos aproximadamente

La altura de los locales varia juntio con la de las
ramas, a medida que se asciende, a lin de conservar
unilorme la pendiente. Asi la rama inlerior tiens siste
metros y contiene dos pisos, y la superior sélo llega
a tres metros de altura

La divisién en zonas dentro de cada rama permite
clasificar los locales y agruparlos por el lipo de pro-
ducte gqus venden o exhiben, electudndose actual-
menle en este sentido estudios econdmicos que deter-
minardan excclamente el nimero de establecimisntos

similares que podran tuncionar en el Helicoide sin que

haya competencia entre ellos, lo que represenla un

gran atractivo esemercial

LOCALES ESPECIALES DE COMERCIO

En la zona Norte de coda rama e integrades a la
circulacién vertical, se han previsto locales especia-

les de comercio que prestan servicios al conjunto, v

')

cuyos espacios han sido planificados para el use a

gue esl |aclos

Er orden ascendenle, se han proyeclado en la pri-




merd ramd un restouran! culomdlico ‘con lodos sus

servicios; en la segqunda un local especial para jue-

ng, billar, juegos de mesa, bar,
dnicos

gos, tales como bowli
etc. En la tercera rama funcionardn juegos me

y otras distracciones; en las cuarta, quinta y ssxta ra-

5 ambientes

5&

mos un gran dancing o club de varic
mejantes @ los mds modernos construidss reciente-
merile.

Todeos estos locales disponen de grandes ven!ana-

ida vista de

les abiertos hacia el Norte, con esplén
ciudad v del Avila, ademds de ser el final de la pers-
pectiva de la importanle Avenida Norte-Sur 7, (Ave-
nidet de las Fuerzas Armadas)
VITRINAS DE EXHIBICION

En la primera rama, v en el tramo comprendido en-
tre los locales Sur y el nicleo de ascensores, se ha
previsio un grupo de aproximadamente 25 vilrings,
para exhibicién de producios industriales y comercia-
itrinas tienen aproximadamente un médula

les. Las
de un metra de fondo por 2.50 de frents
PALACICO DE ESPECTACULOS
CENTRAL DE TELEVISION

En ia parle superior del Helicoide v sobre el nivel
turado un Polacio de
de

de la dltima rama se ha

vird sortivos

Especlaculas, el

agaemaos Con

olicinas;
efc,, asi como también un ambi para una Estacidn
Cenlral de Televisién, gue tuncionard independiente-

mernile del conjunio y parg su servicio
El Palacio de
vy sus iribunas se han proyectado en la mi

cules tiens una luz de 70 m
ma lorma

espiral’ del Helicolde que garantiza una circulacidn

continua. Los gscenso inados legan hasta la

planta ds! esiccionam de el ¢ par esca
leras m

de Esp culos;
El uso fundamentc

asciendes a la planta del Palasic

| de este elemento es la exposi-

cion eventual de arficulos de comercio & indusiria y

la realizacién en &l de toda clase de ectdculos. in

clusive deporiivos: Se prelende, ademds, 1

ygrar por

medic de la eslacién de isién la divulgacién v

cadd eslable-

propagands de los articulos qgue ofrece
cimiento por un sistema de comunicacién interno vy

con posibilidades de lrasmisidén externa.
Se tratard también de que cada médulo d

H

interna

coide posea un punio de trasmisién
de televisién, a fin de
produ

de todo el eslablecimiento comercial

ctuar la propagonda del

o en el misme sit e venty, asl como también
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FERSPECTIVA

En el lade Nor-Este, sobre una gran terraza, se
ha previsto un parque infantil para el servicio de los

vinitemtes, que por cualquier causa se vean obligados
i llevar a nus hijos menores al Centro Comarcial,

Inmodlate a esla edilicacldn o Integrade a la cir

ilaeldn . paatonal pe proyecld un  estaclionamisnto

macdatiente, can el ln de

completar el sistema. La persona deja su automévi
en el estacionamiento y se dirige al Pargque Infantil,
donde al cuidado de experto personal y bajo estric-
la vigilancia queda el nino, mientras la persona que lo

traxjo raclize us compras Este sarvieci

muy nuevo

y non muy conlacdos en el mundo las Centros Comer-

clerla (e pueden el
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cada Tnédulo
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mas i

al sitiq Honde

B PO

Entrc el nivj
|

7. se ha previs)

| de los establecimi

n [} . 3 Elirjue o
radio. [El sistemq dle comunicaciony p¥épaganda
televisiéon se ha lesfudiado exhaustivamente por cf
mo la c_:iuia mas

ot |
b! (:I:N'rhuu. DE L\',)M!le-;'l'lm(‘TION Y COMUNICACION

v un servicio de informacién especi

os "hallg” de cada una de las ramas del

portantesd hubra controles de los servicios
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estd
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CENTRO AUTOMOTRIZ

Inmediato a la penetracién del Helicoide y al ni-

vel de la primera rama, se encuentra el Centro Auto-

e
motriz que se compone de: bomba de gasoling, tinel

de lavade aulomdtico, engrase, venta de autos usa-

dos, taller mecdnicc y un guicsco de es
mentos luncionan conju
r articulade al He
Cemes ke v smra

=il "|'
'. l
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CLUB DE PROPIETARIOS

Situado entre «l final de la Norte-Sur 7 (Avenida
le las Fuerzas Armadas), vy la primero rama de cir-
leidin de vehiculos, integrade al cuerpo ce ascen-
a la Ceniral de Administracién y Comunica
i encuentra ol Club de Propietarios. Este ele-
nonlo se desarrolla en dos ramas y cuatro niveles y
lodos los sorvicios de un Club Social, inclusive
| mioc
her fijado su capacid 100 cor

| 1 tda [iimierrio il

et o) I ey i lotetl

REGEPCION ¥ SALA DE AGTOS

DORMITORIOS

MEZZANINE REGEPGION

miviL sares

del centro o del interior de la Repubiica. Es un me-
dic de relacién y de descanso d=nro de las horas de

trabajo que se estd utilizando mente en cen-

tros de esta importancia

El servicio de hotel tiene por objelo la re

del comerciante o industrial afiliado al Club, sir
dole como punto de llegada vy medio de orientaciéon

a su actividad; es un servicie que ofrecen los prop’e-

ales y comer-

tarios del Helicoide a los agentes indus'ri y

ntes del exterior v del inlerior

N

% A

DORMITORIOS

nivey wos

LevEmOA

o ascemiemes
PR

¢ roLeae

o saus s acros
PR
B
»  meemrana

CERN T T

craouL sesou

s soemroatos
saccon
Guomazion or seReien

o reorrasise

posae: sala de actos, sala de recepcidn, sala de con-
ferencias, secretaria, espera, dormitorio, bealcén de
estar, bar, caseta de proyecciones, galeria, sala de
banque'cs, juegos, gimnasios, vestucarios, saldén de

reposo, masajes y banos turcos.

La orienlacién vy disposicién de la zona
para el Club ha

en oplimas

rovectar log «
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Disefio: Arq. Finn Juhl, 1945.

Cesta de paja, trenzada a mano,

Mono de
y caoba,

Kay Bojesen. En

teca,

cedro

den permanente

Reportaje: Dirk Bornhorst
Fotos: Inga Eickhorn

La Exposicién Permanente de Arte
Aplicado bajc la Proteccién de Su
Majestad la Reina de Dinamarca.

A pocos pasos de la estccién central de ferrocarril
de Copenhague el turista recién llegado es atraido por
grandes vidrieras, que exhiben piezas selectas de la
mundialmente conocida artesania donesa. Grupos de
muebles, tejidos, cerdmica, vdjilla de plata estén presen
tados con buen gusto y originalidad, y los famosos ju-
guetes de madera dan la nota de alegria.

Al entrar en la exposicién "Den Permanente', me
sorprendié la gran variedad de objetos de unos 350
diversos productores. El (inico criterio de la seleccién es
la calidad. Pequenos artesanos de remotos sitios de Di-
namarca se ven exhibiendo al lado de la Fdbrica Royal
de Porcelana en Copenhague. La Exposicidn representa,
en realidad, todo lo mejor del Arte Aplicado danés con-
tempordneo.

Todos los objetos permanecen propiedad del produc-
tor, hasta que se venden. Cada stand lleva el nombre de!
productor, asi que se convierte en su “vidriera”; para al-
gunos la Exposicién es realmente el Gnico medio de di-
tusién. Los articulos vendidcs son reemplazados por
otros, de manera que la exhibicién es permanente vy
siempre renovada.

De las ocho secciones, el ramo de los muebles re-
presenta quizds mejor que todo el arte aplicado danés.
Aqul se encuentra excelente artesania expresada en li-
neas claras, muebles hechos a mano de gran belleza y
solidez, piezas sueltas como también conjuntos, ejecuta-
dos en las maderas preferidas por los ebanistas dane
ses: arce nativo, olmo, cerezo, roble, nogal, hayva vy cao-




ma importada, pino de Oregén, palisandro v 1o
base del éxito internacional de los muebles dane-
=l contacto y la cooperacién entre el ebanisia y el
- Al lado de los muebles hechos a mano se en

lran excelentes ejemplos de la fabricacién en serie,
(i demuestra la nueva silla amontonable (1956) del
nnose arquitecto vy disenador Arne Jacobsen.

seleccién de la cerdmica, compuesta de porcela-

loza de barro y gres, representa toda una industria

1, puesto gue el barre es la Unica materia prima

1 ctbunda en Dinamarca. Al lado de la tradicional al-

ria Jutland vemes una {oscinante mezcolanza de co-

lormas y texturas, de la que ejemplo tipico es la cerd-

niecr de Henry Clante, creador de una composicion sor-
cndente de dos cabezas de pdjaros.

Entre la vajilla de plata encontramos articulos paro
l-t mesa y piezas ornamentales de todos los grandes pla-
loros de Dinamarca, como también joyeria en plata, es-
malte, dmbar, marfil v china. Junto con las mdés {amosas
cocndillas chatas de plata v otras piezas representativas
cncontré el caprichoso diserio de una huevera, que sor-
prende por su sencillez 16gica, similar al “huevo de Co-

En la seccién textil abunda género tejido y pintado
a1 mano, usando motivos decorativos de todos los cono-
iclos artistas escandinavos.

En el quicsco de articulos de madera encontré vajillas,
bandejas, cajas y los internacionalmente conocidos ju-
jietes de madera y articulos de paja trenzada a ma-
no Como la alfareria Jutland, el arie de trenzar paja
siempre fue cultivado entre el pueblo danés, y es adap-
iado con éxito ¢ los requisitos modernos.

La exhibicién de arte representa una seccidén trans-
versal de las obras de los mds prometedores pintores y
escultores contempordneos daneses. En particular me
fascinaron las figuras femeninas de extrana gracia del
artista Pedersen.

El director de la galeric nos mostrd y explicd toda
la Exposicién, v tuve la amabilidad de ayudarnos a to-
mar fotos de las obras mds originales y de interés parc
INTEGRAL. "En Caracas debe haber un gren grupo de
amantes del arte y artesania moderno”, me dijo el direc-
tor, ensendndome un maga del mundo, scbre el cual se
velan distribuidas una serie de agujas en color. "Caaa
aguja significa una galeria gue exhibe y vende nuestros
productos. En toda la América del Sur hay siete, de las
cuales cinco se encuentran concentradas en Caracas”.

Disefio en plata de un huevero.

Seleccién de muebles.

Silla de Arne Jacobsen.




Ceramica de Henry Clante.

Escultura de Pedersen.




PERAN ERMINY

36 afios han pasado después de la muerte de nuestro gran pintor Emilio Boggio.
i unos en los cuales —no sabemos por qué misteriosas razones— su obra ha perma-
nevido ignorada del puiblico venezolano, siempre apartada de las salas de exposicio-
i (con excepcién del solo cuadro que posee el Museo de Bellas Artes de Caracas) y
condenada a la soledad de las paredes de los coleccionistas privados y al silencio injus-
lillcade de nuestros criticos y de quienes modelan la vida de las artes en Venezuela.
lortunadamente “La Galeria de Exposiciones de la Fundacién Eugenio Mendoza”, que
tcnba de inaugurar brillantemente sus actividades (que deseamos continien siendc exi-
lonan y sobre todo que puedan mantenerse a esa altura de calidad artistica), tuvo la fe-
liv idea de estrenar sus salones presentando una importante exposiciédn —abundante,
liantante completa e impecablemente arreglada— de la admirakle obra de Emilic Boggio.
Sin temor a excedernos en nuestro juicio, podemos decir que en esle aconteciminto artisti-
co ¢l pablico caraqueno tuvo la oportunidad de descubrir al pintor quien —junto con Ar-
munda Reverdn, el alucinante solitario de Macuio— es la figura més importante en la

hivteria de la pintura venezolana.

No eran demasiado numerosas las personas que sabian algo de Boggio antes de
nlu ocasidn reveladora, ya que para la tinica muestra de sus obras que se habia

huocho en Venezuela, organizada por él mismo un ano antes de su muerte, en el 1919,

1ha de regresar a su pais después de 42 anos de ausencia ininterrumpida. Su
vposicién de 1919 fue, pues, la de un desconocids que traia una pintura algo inusitada

i el estrecho y poco informado ntcleo de aficionados caraquefios que no supo captar

s y dos o tres conocedores que vieron en e¢lla los nuevos horizontes y las inmensas

ilidades de renovacién que inauguraba en Venezuecla el impresionismo de Emilio

tygic, Asi que no viene a ser sino ahora —36 anos después de su muerte— cuando Ca-

15 descubre a uno de sus mdaximos artistas. Y era natural que la gente se paseara por

salas de esta nueva galeria, planteandose interrogaciones acerca de la vida y del

mundo de Emilio Boggio. Por ello hemos creido necesario trazar ahora —dentro de las li-

iciones del espacio disponible— las lineas gencrales de su ejemplar trayectoria den-

tro de las artes pldsticas.

emilio boggio

Paisaje Nevado. Auvers, 1919.




El

sauce en Otofio. ARuvers,

1915

EN LA CARACAS DEL 70.

Emilic Boggio nace en 1857 en la Caracas de los tiempos de la Revolucién Fede-
ral. Su infancia transcurre enire la escuela y la tienda de su padre: en el ambiente pus-
blerino, sereno y lento que tenia entonces nuestra pequenia capital. Era casi feudal Cara-
cas, de almoéslera colonial, de muy limitados horizontes intelectuales, conservadora en
sus usos y costumbres y de una tranquilidad sélo turbada por la continua agitacién sub-
terrdnea de los asuntos politicos: rumores y muimuraciones sobre las posibles conspira-
ciones, noticias que llecgaban de les alzamicntos y montoneras de turno en la provincia:

en fin, por la insaguridad que daba una politica cambiante e inestable.

Desde la mds tierna edad, Emilio Boggio es un apasionado por las artes
del! dibuje: cuanto papel pasaba por sus manos quedaba lleno de las rayas de su lé-
piz. Admiraba las pinturas de Lovera, y de Mariin Tovar y Tovar; las ilustraciones de
Carmzlo Ferndndez, enire olras cosas, y confundia la habilidad artesanal con la qus
estos maestros académicos reproducian a la mano las figuras de la realidad, con lo qu-
podria ser el arte de pintar; es decir: tomaba en su admiracién la sola fidelidad que
guardaban las imdagenes pintadas con las imdgenes realss, como un fsnémeno estétice,

comc el arte mismo.

EL HECHIZO DE OTROS MUNDOS.

Un buen dia su padre lo envia a Europa para que siga los cursos del bachillera-
tc y del comercio. No s2 imaginaba el joven Boggio que aquel largo viaje seria el pre-
ludic de una travesia mds larga atn: del viaje de su vida a través de las regiones de!l
arte. Paris le recibe en dias grises y oscuros, de cielo bajo y viento frio; con arboles sin
hojas y caminantes abrigados. Traia en sus ojos las imdgenes frescas de paisajes baia-
dos por el resplandor de un sol deslumbrante, del follaje exuberante de la vegetacién
ccuatorial de su tierra. Poco a poco s2 va metiendo dentro de este mundo tan diferente
al suyo, donde todo lo que iba encontrandec era totalmente nuevo para él. De sorpresa en
sorpresa anduvo desorientado en esta gigantesca metrépoli capital del mundo; perdido en-
tre calles repletas de gente apresurada, de carrozas, de anuncios. Era un Paris que aca-
baba de atravesar momentos dramdticos de su historia; recién salido de los terribles su-
frimienice de la guocrra franco-prusiana, de la revolucién proletaria de la Comuna, de
sitics, de bombardeos, de privaciones.

Boggio va entrando lentamente mds alld de la fachada pintoresca, alegre, movida y
bulliciosa de las primeras impresiones parisinas, y se va sintiendo envuelto por esa vida
de una intensidad insospzchada para él. por el verdadero Paris turbulento, agitado, fre
nético; por el Paris de las grandes convulsiones intelectuales de fin de siglo: el Paris in-
conforme e inquieto, de permanente crisis de pensamiento. Porque nuestro joven Emi.
lio, timido y retraido de apariencia, a pesar de su coria edad, tiene ya una vida interio
intensa, es sensible a lo que pasa a su alrededor, se interesa en la cultura y siente es-
pecial curiosidad por las bellas artes. Asi va visitando los museos de arte, asis'e a algu-
nas exposiciones, ve a Delacroix, Corot, Rodin, ain cuando prefiere a los académicos; oye
a Beethoven, Schumann, Brahms, Wagnesr: le gusta ir al Teatro: tiene muy buenas lectu
ras: Victor Hugo, Flaubert, los versos de Baudclaire y quien sabe de otras cosas mas,
que segurcmente no sarian de baja calidad, dade su buen gusto natural.

Con ideas muy confusas, sin tener un criterio ni medianameante formado, sin nin-
guna profesién —puesto que todavia no se ha hecho pintor—, v sin saber siquiera qué
iba a hacer con su vida, Boggio regresa a Caracas en 1877, a la edad de 20 afios. Pero




ole viene a decir resueltamente a sus padres que estd convencido de que su vida no
puede ser la de un comerciante; que para él seria como un suicidio moral el confinarse
pura toda su vida en la tienda de su padre en la esquina de Sociedad. Todas las supli-
tur y ruegos son inutiles, no hay manera de que deje de detestar a las actividades co-

merciales. Su pequefia ciudad natal no ha cambiado casi nada.

Contagicdc ya por el gusanillo del arte e irresistiblemente atrcido por la vida pari-
ma, parte de nuevo hacia Eunropa. acompanadc esta vez de su fcmilia, luego de una

rutadia muy breve en Venezuela.

SUUS PRIMEROS PASOS.

Al poco tiempo hace sus primeros ensayos de pintura que lo entusiasman: y en
1679 decide dedicarse vor entero al arte, sin el apoyo y en contra de la voluntad de sus
padres. Su pasién por la pintura es tan fuerte que ya no puede vivir fuera de ella, y mu-
chos sacrificios le cuesta el entregarse a esa vocacién imperiosa. Por el arte renuncia a
le tacilidad de una vida parasitaria, a la esperanza de posiciones econémicamente holga-
fas en el futuro y al aprecio de sus padres. Pero sabe que el camino escogido estd por
rncime de toda otra cosda.

Asi, sus primeros anos de artista fueron dificiles en medic de la mayor pobreza.
Mo fue sino mucho mdas tarde, después de la muerte de su padre, cuando don Carlos Y&-
1oz —socio en los negocios de la familia Boggio— comienza a comprarle uno que otro

ruadre de tiempe en tiempo para estimularle y ayudarle con una pequefia renta regular.

Al principic Boggio frecuenta el taller del pintor venezolano Emilic Maury, pero
no puede conformarse con las ideas esirechas que éste tiene sobre el arte. Més tarde
va donde Jean Paul Laurens, celebrado maestro de academicismo oficial, quien serd pa-
ra el 1883 el profesor y guia tan admirado por los jévenes Arturo Michelena y Cristébal
Rojas.

Cada dia Boggic se decepciona un poco de las lecciones demasiade académicas
de Jean Paul Laurens, en cuyo taller se liga a una amistad honda y duradera con su
companero el pintor francés Henri Martin, quien por tener mayor experiencia y conoci-
mientos més amplios que los suyos sobre la pintura, le sirve de muchc por las ensefian-
zas que iba sacando de las conversaciones y discusiones que sostenian acerca de los

problemas y secretos del oficio.

LOS ORACULOS DEL BUEN GUSTO.

Pero a pesar de todo, los medios académicos donde se movia Boggio lograron mar-
carlo protundamente por mucho tiempo, atenuando demasiado sus inquistudes y encau-
zandolo por los rieles nelastos del coniormismo. “La academia” tenia como funci’n —en-
lences mds que ahora y que nunca— el aplastar toda personalidad que amenazabc sur-
gir entre los alumnos, a fin de producir ejércitos de pintadores mecdnicos que aplicaran
al pie de la letra todas las térmulas sagradas para fabricar facilmente cuadros “standari-
zados”, inofensivos y vacios que halagaran plenamente el mal gusto de la maodiocridad
burguesa reinante. Tampoco podemos restarle importancia al papel psderosamente n=e-
yativo que desempefiaba a las mil maravillas casi toda la critica de arte de los porio-
dicos y revistas de la época, ayudados por la opinién de la inmensa mayoria de lor pin-
Isres y del publico en general. Eran rarisimos los Zola, Mirbeau, Jurdain, Feneén que se
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EL VIRAJE.

Ya por los alrededores de 1894, Boggio ha visto tanta pintura, ha oido tantas dis-
cusiones, se han librado tantas batallas internas, que lentamente habia terminado por re-
ccnocer sin reservas el enorme interés de la pintura impresionista. Pero no se atreve a
ir muy lejos —pese a sus esfuerzos por zalarse del academicismo— y en sus trabajos
s6lo empiezan a advertirse pequenos cambios, timidos pero seguros. Asi llega el mo-
mento en que realiza como tanteo pequefios “estudios” “"para él mismo” en donde de-
ja libre curso al desahogo de sus inquietudes. Pero al misme tiempo pinta cuadros gran-
des “"bien acabados” para futuras exposiciones, y quien sabe si también con la idea de
posibles ventas. En todo caso, aquel pequefio "Marcillat d’Allier” de 1896 que pudimos
admirar en su exposicién es un testimonio evidente del gran viraje que sz habia opzrado
en su pintura, aun cuando todavia da una que otra vuelta hacia atras de tiempo en tiempo.

Para esos afios conoce personalmente a algunos maestros impresionistas. Uno de los
que influyera mds en su personalidad fue el viejo Camille Pissarro. vecino suyo de Auvers
sur Oise, pueblito rural de los campos cercanos a Paris. Boggio tiene una admiracién sin
Iimites por la obra de Pissarro, de quien le atraec también la gran bondad de su cardcter.
Este venerable viejo de barbas blancas y sensibilidad exquisita, habia tenido una vida
parecida a la suya, sobretodo en su juventud. Pissarro nace en 1830 en una Antilla da-
nesa, hijo de una mulata nativa. Alli pasa su infancia hasta los 12 afios, luego estudia
durante seis ahos en Paris. y regresa a las Antillas para negarse a trabajar en la tienda
de su padre y dedicarse al arte; en seguida viene a Caracas en donde sigue pintando
y aqui reside hasta volver a Paris en 1855, para fijarse alli para siempre.

Es Pissarro uno de los que verdaderamente inicia a Boggio dentro de la problema-
tica de la pintura vanguardista, habldndole de las buisquedas apasionanies de los im-

presionistas y neo-impresionistas.

EL BOGGIO QUE NOS INTERESA.

Ya para 1902, a los 45 afios, Emilio Boggio esta totalmente metido dentro del campo
de la plastica nueva. Con relacién a él. quedan muy atrds los pintores venezolanos de su
tiempo que pasaron por Paris, como Maury, Rojas, Michelena. Los problemas de su pintu-
ra van mdas all& que los de los artistas nuestros que vivieron en Europa en anos poste-
riores a los suyos, como Tito Salas, Carlos Otero, etc.

Boggio se hace plenamente impresionista cuando todavia esa pintura era nega-
da y combatida de una manera general por la prensa y por el publico, siendo ain algo
vivo y de completa vigencia. Afos después del 1900, la critica “seria” califica aun de
“anarquistas” y de "locos” a los impresionistas. No es sino mucho més tarde cuando em-
piezan a llegar los mediocres que redujeron el impresionismo (ya muerto y supsrado)
a unas cuantas recetas superficiales y anacrénicas. Aun hoy en dia podemos encontrar
con frecuencia, aqui y en todas partes, esos defensores de ciertas tendencias naluralis-
tas o realistas, que ven en el impresionismo el inicio de yo no sé que '“desastre de la
pintura moderna’; pero mds significativo es e) caso de esas maravillosas "Nympheas”
de Claude Monet, que actualmente apenas empiezan a ser reconocidas. Asi, a partir
del 19006, Emilio Boggio es un artista quz no tiene nada de anacrénico, ni de superado.

Para 1911 ya él ha trabajado con profundidad sobre todos los problemas diversos
del impresionismo, aceptando voluntariamente las influencias sucesivas de Manet. Mo-




net, Pissarro, Sisley, Renoir, otc.. pero sélo para partir del estudio de sus problemas, sin
caei nunca en la imitacidn vulgar.

SU ALTA PINTURA.

Después se hace cada vez mds personal, se acrecienta su inquietud, ensaya nue-
vas cosas en sus cuadros, los cuales siguen teniendo problemas distintos cada uno, pero
todos bien encuadrados dentro de la unidad y continuidad de un solo estilo, de una pare-

cida técnica, de una concepcién y tendencia homogéneas. Desde sus primeros trabajos im-
presionistas tiene Boggio, ademds de su innata facilidad, un dominio absoluto de su
paleta y sus pinceles, los cuales manaja con una desenvoltura sorprendente en la com-

plejidad de los nuevos problemas.

Algo admirable en su pintura es la limpieza rigurosa de su colorido, siempre pu-
risimo a pesar de la diversidad infinita de sus matices y de la exaltacién de sus tintas
encendidas. Tiene también un sentido exacto de lo que es sostene:r un color, dominarlo,
encenderlo, hacerlo vibrar, agarrdndolo sélidamente dentro de gamas jerarquizadas y

bien organizadas.

Boggio es un colorista formidable que “juega” con los colores, que conoce sus po-
sibilidades y sabe dirigir los efectos de sus combinaciones. Por ello nos ha sorprendido
an dos de sus paisajes: "Tarde dorada sobre Triel” y "La Cosecha”, el extrafio empleo
de un verde crudo y cstridente que se “come” a Jas demds tintas y no se integra en lo
que pudo ser el conjunto orgdnico de una armonia cromética bien ordenada; estos no
"on sino casos excepcionales y aislados en una obra en la cual la cuestién coloristica

siempre estd tratada con una seguridad y una maestria insuperables.

En donde si falla Boggic algunas veces (muy contadas o en fragmentos secunda-
rics) es en la composicién de sus cuadres, y esto se debe en parte a los nuevos métodos
le la paisajistica moderna: era de uso corriente entre los pintores de entonces el salir
1 los campos o a los barrics a plantar el caballete ante un paisaje conveniente y confiar
uego el peso de la creacién fundamentalmente a la supremacia de la sensibilidad y de
a emocién espontdnea. El trabajo de componer quedaba reducido en general a equilibrar
os elementos, arreglarlos dentro de un todo coherente donde los unos dependen de los
slros y jerarquizar los colores, las direcciones, etc. Habia que llenar la superficie de la
tela, animdandola con elementos bien repartidos, equilibrades y ordenados. Precisamente
151 realiza sus pinturas Emilio Boggio; escoge un motivo que le sirve a las ideas que
lrae, se hace una imagen bastante vaga del resultado que desea, y el cuadro empieza
o improvisarse durante el trabajo, corrigiendo y ordenando, intensificando y disminuyen-
do, agregando algo o suprimiendo una cosa del motivo natural, etc.; pero siempre quie-
re que quede el caracter del paisaje, la sensacién que dié el natural.

No le preocupa demasiado el hacer funcionar los elementos plasticos dentro de es-
tructuras ritmicas rigurosamente establecidas. Para la composicién tiene plena confian-
1a en sus dones de pintor y en su gran sensibilidad, que no le traicionan. A menudo
os resultados son de una belleza admirable., y es esa justamente una de la condicio-

2 ssenciales del gran arte.

Lo mas importante en Boggio es esa emocién que nos va envolviendo a medida
[ue vamos entrando en contacto con sus paisajes; es esa resonancia que va despertando
m ol interior de nosotros mismos; esa sensacién de ir penetrando en ese mundo suyo dis-
tinte y maravilloso. Su pintura queda muy distante de lo sombrio y de lo mérbido. Bougio

on un cantor de la alegria. Al visitar su exponicién y atender al llamado de sus orqgiies-

taciones riquisimas de ecos luminosos y de reflejos multiples, respiramos una atmésiera
primaveral y refrescante. Cuando los ojos nos dan el placer excitante de esos juegos ner
viosos de percepciones maravillosamente fundidas, también sentimos —mezclados con
estos electos especificcs— el rumor de los bosques, el canto de los pdjaros, la quietud
de los campos. En esta exposicién seguia palpitando la mano de Emilioc Roggio. El pu
blico se elevaba en una emocién comin, nos transportaba la exaltacién de un espiritu
abiertc y generosc como fue el suyo.

LA EPOCA

Para tales momentos de plenitud de su pintura, el impresionismo habia dejado de
ser la tendencia de vanguardia. Conservaba todavia su vitalidad y su energia: era atn
algo auténtico a la altura de su tiempo, pero habian pasado muchas cosas en el ambito
de las artes. Ya habian aparecido: Cezanne, Gauguin y Van Gogh; se conocian las estam-
pas japoncsas; ¢l neo-impresionismo tenia un largo camino recorrido: luego vino el
fauvismo: entonces llegaron las esculturas negras del Africa; después surgié el cubismo
de Picasso, Braque, Juan Gris, Leger; y por ultimo, casi a un mismo tiempo, la explosién
maravillosa de gran cantidad de movimientos radicalmente renovadiores, cntre los cuales
el de mds interés cs sin duda el abstraccionismo (con el neoplasticismo de Mondrian por
una parte, y Kandinsky por otra), secundado por el futurismo italiano. el suprematismo
y el constructivismo rusos, el orfismo, el dadaismo, el purismo, etc,, etc. Las primeras telas-
abstractas ya habian sido pintadas desde 1910. Una imagen de la intensa efervescencia
de las artes plasticas en toda Europa para esos anos, nos la d& Serge Diaghilev, al des-
cribirnos el ambiente pictéricc en el Moscti de 1913, habldndonos de los efecios del cu-
bismo "..la mayoria de los pintores lo tomaron con tal frenesi, que pronto la emulacién
los llevé hasta el paroxismo; y todas estas gentes tranquilas se convirtieron en demonios.
Veinte escuelas nacian en un mes. El futurismo, el cubismo, eran antigitedad:zs, la pre-
historia...” Este estadc de cosas nc se limitaba tan sélo a la pintura: era un fanémenc ge-
neral de Ja época. En la musica ya se conocia a un Debussy, Mahler. Erik Satie. Stra-
vinsky, Hindemith, a la misica dodecafénica de la escuela vienesa de Schoemboarg.
Berg y Webor. En la literatura se habia asistido a la sucesién de realistas, naturalistas.
parnasianos, simbolistas, etc.: se discutian las obras de Verlaine, Rimbaud. Mall=rm3, Lau-
treamont, Jarry, Apollinaire, Claudel y las novelas de Proust y Gide. En Inglaterra habian
surgido un Joyce y un Elliot; en Alemania, Thomas Mann, Rilke, Nietzsche: en Rusia, Dos-
toiewsky, Tolstoi, Gorki, Maiakowsky: sin olvidar a Katka, Kierkegaard y tantos otros.

Pero estos cambios gigantescos y esa agitacién tremenda en las ideas, tenia su
equivalente también del lado de afuera de la cabeza de los hombres: es decir, depen-
dian de transformacicnes de la infraestructura material de la época. La economia s= ha-
bia transformado radicalmente por las nuevas técnicas de produccién., dande nacimizn-
to a un fenémeno nucvo, como eran los monopolios y los trusts lo cual intensiticé el anta-
gonismo obrero-patronal y favorecié el auge de las ideas socialistas, que yo habian cul-
minado en el Este con las revoluciones rusas iniciadas en 1905. En la vida cotidiana se
sentian las diferencias notables que existian en relacién con la generacién precedente:
va se habia generalizado el uso del automévil, el teléfono, la radio. la aviacidn, la telegra-
fia, el cine, etc. Todas las ciencias hacian pregresos sorprendentes. Un nombre que no po-

dia olvidarse es el de Siegmund Freud. uno de los grandes forjadores del pensamiento

moderno.
A pesar de toda esta monumental crisin del arte¢ y del mundo, el impresionismo de
Boggio guardaba tedavia su vigencia y su {fuerza: no pdle porque atin estuvieran con videa



varnas de sus grandes maestros. lrtabajanda coan ardor, ni porque su reconocimieno comen
rara a propagarse, sino principalmente porgue su esencia y su espiritu correspondian al
tonde de ese estado de cosas de la época. Mas atn., fue el impresionismo precisamente,
une de los iniciadores y causantes intelectuales de esa cadena de rupturas, que se ex-
tenderia més tarde como un reguero de pélvora. Asi, para Boggic no existia el problema
del posible anacronismo de su obra. Algunas de las cosas nacientes le interesaban, otras
nuperaban su corcepcién del arte, pero no por ¢llo trataba de negarlas o dejaba de res-
potarlas; siempre estuvo al tanto de las cosas que pasaban deniro del mundo de las artes,
pore vy estaba metido demasiado adentro en su obra y habia tomado demasiado vuelo,
pata plantearse ahora nucvas reconsideraciones. Sin enbargo, en su pin'ura se sienten cla-
iomente, ademds de su fondo impresionista y neo-impresionistia. ciertos aportes que él
lue tamando de los movimientos vanguardistas ulteriores. Pero el principal problema plésti-
oo de Boggio no viene a ser ahora el de las innovaciones en materia de concepcién
pletdrica sino el de profundizar en su propia pintura, ahondando el contenido emocional
de la obra. Asi va llegando a ese universo amplio y abierto, de una alegria serena que ha-

e de su pintura uno de los m#“ximos exponenies del arte venezolano.

LA PESADILLA DEL l4.

En sus cuadros de 1914 al i8 s2 conserva la misma serenidod de espiritu de sus
cbras anteriores, la misma alegria tranquila y pastoral de sus otros paisajes. ¢Estaria

acaso aislado de los trdgicos problemas del mundo?

Al alba del 14 los signos precursores son demasiado evidentes. Ya no era posi-
hle que ignorara el peligro que se cernia sobre el viejo contiente. La fiebre aumsznta de
hora en hora. Cada noticia corre de boca en boca. Una bala calla la pzlabra ardiente
de Jean Jaurds. Ya se evoca el olor de la pdlvora y el estampidc de los cafones en las
llanuras de Europa. Entonces vino la noche. Todo se derrumba. Sus amigos van al fren-

te. No hay futuro. No hay horizonte. Es el triunfo de la locura.

En Boggio, como en todo el mundo, hay un gran abatimiento. Cuarenta anos de
permanencia en Francia hacian que él sintiera en carne propia la suesrte de su segunda
patria. Lo que le duele mds es la pérdida de la paz, la interrupcién de la vida, de la
alegria, del trabajo de las gentes. Entre otras cosas. Pero su vida y su obra siguen sien-
do para el hombre, para la esporanza, para el manana y la felicidad. El no poadia com-
prometerse “'en una guerra en donde ni su nacionalidad. ni su cardcter, ni sus ideuas
!o llamaban”. A pesar de su dolor nunca llegdé a pensar como Juan Gris cuando escribe
“pordéneme por entrelenerlo con estas cosas (del arte) que en la gravedad del momento
actual deben parccerle tontas”. Boggio cree que tiene razén para pintar cor mas fervor
que nunca; y no s2 equivocaba porque en aquella guerra de los grandes intereses, la li-
bertad y la esperanza residian no solamente en el corazén de quienes combatian contra
¢l invasor, de quienes trabajaban por la paz de quienes en las trincheras del este to-
maron las armas para luchar contra la guerra; la libertad humana venia también a afe-
rrarse en los pinceles de Boggio como un ndufrago a su tabla de salvacién. A él nunca
l2 vino la idea de encerrarse en un egoismo mezquino y cobarde. En varias ocasiones lle-
a6 hasta el escenario de las batallas y sufrié diversos bombardeos. Mientras pintaba las
rraderas de Auvers, en el verano del 14, oyé por primera vez —y no fue la ultima— el

crepitar de los canones de von Kluck. Luego los dias fueron cada vez mas dificiles. Aumen-

Borde del Oise en las brumas de octubre.
Auvers, 23 de octubre, 1912

taban las restricciones, la miseria, las angustias. Faltaba la cosmida vy la calefaccién. N>
habia luz, Las mujeres salian de noche a robar un poco de carbén o de legumbres. Sin em-
bargo el espiritu de las pinturas de Boggio no cambiaba; apenas se advierte en cllas

un fondo de melancolia: la nostalgia de un mundo de alegria.

Perc para el 1918 la aurora comienza a despuntar. Se acercaba el fin de la catds-

trofe. Era el renacer de las esperanzas.

Las gentes regresar a sus campos y sus fabricas. En medio de ruiacs v miseria, la

vida y el trabajo van volviendo a su curso.

Boggio rcnueva su entusiasmo. Para ese afio entra en la experiencia extraordinaria
de su época blanca. Su pintura se simplifica enormemente hasta llegar a hacer cuadros
sencillisimos. de gran economia de medios. Emplea pocas tintas en ma=chas amplias y
libres. Combina matices finisimos de blanco sobre blanco. Esta época de su pintura, anun-
ciada por algunos ensayos anteriores, sc interrumpe varias veces con cuadros de otro tipo,
v desgraciadamente so clausura en 1919.

Otro motivo de alegria para Boggio son las noticias alentadoras que le llegan de

Venezuela. En Caracas un grupo do pintores reacciona contra el acadamicismo imparante




; busca nuevas vias pintando al “pleno aire” con colore,, claros y vivos. La curiosidad
i osto le despierta es una de las causas mayores que,, |¢ hgcen proyectar el regreso

uoru patria.

I C:HESO Y FIN.

A mediados de 1818 aparece Boggio en Caracas desypués de cuarenta y dos afios de
ulejumiento. Es ya un viejo barbudo que viene cargado cag, ) peso de sus sesenta y dos
inon de experiencia que comienzan a hacerse sentir. Pero, oy conivitu os, mis bien, el de
un hombre joven, despierto, entusiasta, emprendedor, de inteligencia viva.

Inmediatamente busca el contacto de los jévenes Pijniorag rebeldes del “Circulo de
llollos Artes”. Los dos Monsanto, Reverén, Monasterios, Myq cog Castillo, Cabré, Federico
liandt y el joven Lépez Méndez. lo acogen con gran intey 4q ge reune regularmente con
indo el grupo en su conjunto, y por la amistad personal Tue ha entablado con cada uno,
livcuenta a diario a algunos de ellos. El reconoce en este, grupo a “su gente”, y su con-
ducla para con ellos es muy diferente a la que tiene frenj;, o 1o viejos académicos, de
juicnes mdas bien rehuye el trato. En las continuas COMViersaciones que sostiene con los
jAvenes renovadores, éstos por su parte tienen un gran ®smp>fic en aprovechar al méxi-
mo el caudal de conocimientos que les aporta, y él de suy; qdo siente una enorme satlis-
luccion tratando de ayudarles intelectualmente hasta dorgq, alcance su posibilidad. Asi
iuc Boggio y el circulo de paisajistas se echan el uno en prou06 del otro, y de este con-
luclo va naciende una pintura distinta en Venezuela. g, 4olq presencia en Caracas
ho s=rvido para refrescar y revitalizar las artes pldasticas ‘nacionales.

Es cierto que antes que €l habia Illegado el erran ,, impresionista rumano Samys
Mulzner, especie de aventurcro trotamundos que s2 eNahnorg de la belleza de nuestras
linrras tropicales y fija aqui su residencia por mucho tiem;po para luego irse a morir —sa-
iur. parece— en uno de esos hornos crematorios que ir\stalaron, para vergilenza de la
humanidad, las hordas hitlerianas, acusado del crimen de, jon,r un origen semita. Samys
Miitzner también frecuentd al “Circulo de Bellas Artes” ¢ influyé mucho en la formacién

de vsc generacién de paisajistas nuestros.

Afos después otro pintor extranjero dejé su aporte valioso a la pintura venezolana:
#l estrafalaric Ferdinandov, exiraiic personaje que por la tuerza de su personalidad diera

un gran impulso al arte nacional.

Entre estos dos se sitia cronolégicamente la labo, orientadora de Emilio Boggio,
cuya primera y unica exposicién en Caracas. reclizada er, el mes de agosto de 1919, mar-

ca un paso decisivo en gran viraje, de la hisioria de la piy;yrq on Vstaaislo.

A los pocos meses deja los paseos en tranvia. 1as vqminatas a Gamboa las excur-
sionee en el tren de Macuto o de Petare: se despide de loy ) 1506 amigos y vé por ullima
vez los techos rojos y las casonas coloniales de su bella ¢grqeqs de entoncas Emprendia
un viaje del que no regresaria: el 1ltimo de su vida.

Y un dia de junio de 1920 muere Emilio Boggio a la edad de sssenta y tres aiins
on su querido puchlito le Auvers sur Ois>. Se habian Spagado aquellos ojos en donde
gravitaba un mundo maravillose de colores resplandecCiypinc. ogog ojos que ahora son
puertas abiertas de par en par para que todos entren a lqs delicias de su paraiso matinal.
Puertas en donde sentimos el calor de su aliento, de la Vigy de Emilio Boggio: salvado de
la muerte en los manzanos floridos los dauces, los alamg, .o estanques de Auvers sur

Oise.

E] Oise con nieve. Buvers, 19]¢.




"No habré Guerra de Troya”,

L

de Giraudoux. Mise en scene de Werner

Kraut, Zurich, 1949. Decorado: Tec Otto.
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y arquitectura

NICOLAS CURIEL

E< indudable que no se podria hablar de suscitar una nueva era del tea-
tro confiando en la innovacién de los solos medios técnicos y de “forma’™ del
teatro. Esa nueva era del teatro tendria que partir. ante todo. del texto drama-
tico, es decir, del contenido social. politico. humano. e imponerse como un
movimiento irresistible. Pero tampoco es posible negar los grandes aportes de
la técnica que permiten dar y gozar ese contenido mds efectivamente. En la
actualidad. tanto el decorado como el problema de la arquitectura de la sa-
la y la escena de teatro. han evolucionado y buscan empenosamente un nue-
vo camino. que los haga mas cénsonos con nuestro siglo cientifico y de ex-
traordinario poder del hombre sobre la naturaleza y la transformacién del
medio ambiente.

En cuanto al decorado. para los que buscan esa evolucién, el enemi-
gc a combatir —aunque parezca mentira— es Sabbattini. Es este célebre
maestro el inventor. en gran parte. de la maquinaria teatral como la cono-
cemos modernamente y a quien el teatro debe las facilidades de instalacién
del decorado y de entradas de los artistas. el perfeccionamiento mecdnico
de la ilusién de la realidad. el escenario cerrado que conocemos todos. con
las candilejas separando la escena del publico. El teatro a la italiana.

Hoy todo eso ha evolucionado en una forma (escenarios méviles y
giratorios. ascensores, etc), que el propio Sabbattini redivivo podria desco-
nocer: pero irremisiblemente los perfeccionamientos se han encaminado hacia
el decorado-truco buscando copiar mecdnicamente la naturaleza o, gracias
al desarrollo técnico. producir la ilusién éptica y el juego puramente efectis-
ta de la maquinaria. El proceso de las discusiones y estudios sobre este
aspecto lleva el problema a dos extremos: o se mantiene el marco del esce-
nario (embocadura. candilejas, costados laterales cerrados a la visién del
publico, etc) con todos los principios de la decoracién tradicional, mejoréndo-
la por los diversos perfeccionamientos técnicos. sin modificar la orientacién,
o bien. romper el marco, la caja dorada del escenario. renunciando a la ma-
yor parte de la maquinaria y a todo decorado fabricado.




El decorado no debe ir mds alld de sus limites: sugerir. El gran texto
teatro no trata, de ninguna manera, de hacernos vivir exactamente una
ena dada, sino de provocar en nosotros la calidad y cantidad de emocio-

nos y reflexiones que nos daria la vivencia de una escena parecida. en la
vida real. Esto no quiere decir que el decorado abstracto. o el expresionista,
ubista o a lo Picasso, a través del cual se procura deducir la esencia de la
realidad y ponerla directamente bajo nuestros ojos. en torma de una especie
de ideograma convencional, traiga la verdad de la mano. Al contraris. es
umamente peligroso para el teatro. que tiene sus propias leyes. esa impor-
facion de otra disciplina que es inicamente valedera dentro de los limites pic-
téricos

El decorado no debe ser mds que la expresién plastica de los elemen-

tos que ayudan al actor a sugerir la realidad. Y el teatro chino sirve de ins-
pirador incomparable de esa definicién. Sea con “La Nifia de los Cabellos
Flancos”., que vimos en 1951, o con la Opera Pekin y el Tea'ro Artisiico de
Liconing que presenciamos en 1955, esas imdgenes del actor dueho de la
escena, continian acompandndonos: el agua evocada po: la accién de remar,
la silla, que segun el uso que le dé el actor, es trono. escritorio, banco o ca-

lo hacen comprender asi. Sin embargo, no hay razén —como lo hacen mu-
chos— para eliminar los objetos necesarios al actor, obligdndolo a insinuar
s6le la existencia de ellos en escena utilizando los ejercicios de mimica, que
deben ser tinicamente para su ejercitacién y no de demostracién sobre las
tablas.

Los principios de una decoracién teatral consecuente serian, concluyen-
lo, para los defensores de esta tésis, los siguientes: a) exclusién de todo de-
~orado fabricado: b) instalar sobre la escena elementos de todo orden que
permitan ejecutar el gesto y accién de lactor, lo mejor posible y sugerir el
lugar de la accién.

Es evidente. que no se puede tratar de desfigurar las obras escritas
para un decorado., por ejemplo. a lo Sabbatiini. Al contrario, es mas
propioc a una dramaturgia contempordnea. que se acomode a esas exigen-
cias y principios. A pesar de que se puede decir a su favor, igualmente, que
apartando el Siglo XIX vy, tal vez, una parte del XVIII, toda la obra dramética
de los otros siglos restantes se presta a esa nueva concepcidn, siendo el tea-
lro griego su mejor precursor.

Con respecto a la arquitectura de las salas y escenas de teatro. las
cosas se presentan, también. de otra manera en esta maravillosa época que
vivimos. El objetivo moderno es que se establezca una corriente. una mu-
tua aceptacidén entre la escena y la sala. Tanto en el teatro antiguo como en el
del medioevo. esa corréespondencia era fécil de realizar: el teatro tenia un
cardcter religioso y creaba automdticamente una forma de comunién. Nues-
tre teatre actual que ya no tiene esa significacién religiosa busca esa comu-
nién por otros medios: llevar la accién a la sala y atraer la atencién del es-

“"Los Gigantes de la Montafia”, de Pirandello. Decorado: Teo Otio. Mise en scene de
Giorgio Strehler. Zurich, 1949.

Mise en scene de "El Cid”, de Corneille, en la sala de reunién de la Casa del Pueblo
en Clichy, Paris. Realizé: Jean Vilar.
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Instalacién a la italiana. Clasicos, comedias.

Esquema del teatrc transiormable de René Allio.

pectador sobre el actor y el texto. despojando la escena de elementos super-
fluos que lo puedan distraer.

Desear la interrelacién estrecha escena-sala no quiere significar con-
tusién actor-espectador. El actor es como una antorcha encendida, el publi-
co lo rodea. pero no debe tocarlo con la mano. ni poner los pies sobre el mis-
mo suelo. Han sido muchas las experiencias realizadas en ese sentido: la de
Gemier. por ejemplo. de “avance lateral” sobre el publico. los actores colo-
candose en los palcos laterales y actuando alrededor de las primeras filas
de espectadores. como una tenaza: o de “avance central”, practicado por
Jacques Copeau. suprimiendo las candilejas y llevando el proscenio en mo-
vimiento de proa. hacia adelante entre los espectadores. Yv/(c;ntas otras. las
cctuales de teatro circular y las de Bertolt Brecht y Jean S/ilar. que no han
llegadc aun a reflejarse sobre la arquitectura.

Perc desde hace trescientos afios el teatro evoluciona en el mismo sen-
tido. el edificio de teatro multiplica cada vez més su maquinaria y dispositi-
vos diversos. que gustan mucho al espiritu nuevo de tecnificacién y desarro-
llo material. Pero esos elementos mecdnicos ahogan el teatro de arte. ale-
jéndolo cada vez mds de su caracteristica primordial. la soi}(iedad Yy econo-
mia de medios. h

PROYECTO DE UN TEATRO TRANSFORMABLE

Entre los muchos proyectos que la vanguardia creadora de teatro apor-
ta a ese problema de la nueva arquitectura que debe tener el templo moder-
no de arte dramdtico. sentimos especial predileccién (y constituye nuestro
ideal para un futuro trabajo) por el proyecto de teatro transtormable de René
Allio. que encontramos. incluso, adaptable a nuestra situacién en Vene-
zuela.

Para René Allio, un teatro presenta dos lugares. el uno. desde don-
de se mira, y el otro desde donde “'se es mirado”. Es necesario —dice— re-
lacionar armoniosamente esos dos lugares y ofrecer al realizador (metteur
en scene) todos los medios de llevar la representacién a su punto de pertec-
cién. Le toca al espectaculo. no a la sala, asumir todo lo que es del dominio
sutil del arte. La sala es un lugar neutro y disponible. la representacién le
dard un alma, la “"decorarda”.

El proyecto no es una solucién a todos los problemas y creemos que
podian aportdarsele mdas ideas, pero es interesante, sobre todo porque ha na-
cide de la practica, mas que de la especulacién teérica. El joven René Allio
trabaja en el teatro francés y. si no nos equivocamos, ha elaborado disposi-
tivos escénicos para Jean Vilar y su Teatro Nacional Popular.

PLAN GENERAL

Este teatro cuenta con trescientos puestos o localidades y su capacidad




iede aumentarse segun las necesidades. Il publicu wntd colocado en un

‘miciclo de gradas. No hay localidades o “pueston mualos”, ni dngulos inu-
lizables, el ojo abarca desde todos los sitios la totalidad del espectaculo.
El espectador estd. entonces. en relacién al aclor en la situacién del

cspectador en el circo. o mejor aun. del espectador de primera fila del primer
balcén de un teatro tradicional. como nuestro Municipal. Ese espectador
tendrd una visién ligeramente “en bajada’ que le permite ver desarrollarse
lo accién en todas las dimensiones (los desplazamientos en profundidad son
mucho mds sensibles que para los de patio del teatro tradicional. a la italia-
na),

Los tres primeros rangos de gradas son desmontables. Transportadas
del otro lado del area de accién de los actores, forman el “teatro circular”.

Las dos paredes laterales que continen el avance de las primeras gra-
das y la pista central, que conduce al fondo de la escena, contienen proyec-
tores dispuestos para iluminar todas las partes del espectéculo. Ocultos por
practicables o especies de biombos, se pueden orientar., asi como los practi-
bles. en el sentido que se juzgue necesario. Los practicables permiten tam-
bién la entrada de los actores de cualquier punto que se desee. El techo
estd@ dispuesto de la misma manera y pestafias horizontales ocultan también
reflectores. Allio no ha querido privarse de la iluminacién que viene de aba-
jo. pues la encuentra tan til como la que viene de arriba y de los lados
(la animosidad contra las candilejas habituales no puede llevar al extremo
de no aceptar esa necesidad). Hay, entonces, proyectores colocados bajo el pri-

rango de las gradas.

El marco general de la escena estd revestido de la misma materia y co-
lor que el fondo de la escena (se puede variar) y forma con ella un ambiente
neutro que envuelve publico y actores.

No hay escenario, en verdad, sino un drea de accién que podrd to-
i:ar la o las formas que desee el realizador o que la obra representada exija.
Una reserva de practicables que permitan todas las combinaciones. con al-
gunas correderas para instalar posibles juegos de telones. seria toda la ma-
quinaria. Todo es montable. desmontable y manuable.

Se puede utilizar este teatro de todas las maneras: a) Transformando
con los practicables o biombos el drea de accién. en escena tradicional. De-
corados. instalacién a la italiana; b) Utilizando el drea de accién tal como es-
t&d o “arquitecturdndola”, con o sin elementos de decorado. en la forma del
teatro isabelino; c¢) Transportando las primeras gradas del otro lado de la
pista central o drea de accién. para obtener el teatro circular. entrando los
actores por los practicables de los lados.

Los gastos de construccién de un tal teatro, sus gastos de mantenimien-
tc y de funcionamiento, son iguales a los de un teatro ordinario. Sus posi-
hilidades de utilizacién son infinitamente mds eldsticas y vaiiadas. y se pue-
de decir. por lo tanto, mds econdmicas.

ki

Instalacién arquitectural. Tragedias Clésicas. Teatro isabeline
Comedia del Arte.

Teatro Circular. Para ciertas tragedias: Piezas intimas. Comedia
de! Arte, etc.
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La

escenografia
en

la
temporada
de

Jean

Louis

Barrault

Beauvais, provincia muy estimada antigua-
mente por sus hiladuras v tapicerias, ve nacer a
toda la ascendencia paterna de Moliére y convier
te a sus componentes en laboriosos tapiceros. No
nos cabe duda de que Pierre Delbée, el esturendo
escenodgrato de “'Le Misanthrope”, cbro inaugural
de la temporada Madeleine Rencult-Jean Louis Ba-
rrault, conoce este hecho. Y lo aplica de manera
extraordinaria. Las paredes, sostén del tnico deco-
rado que juega en los cinco actos, son tapices abi-
garrcdos en blanco y negro, que transportan al es-
cectador al admirable mundo artesanal de la épo-
ed,

Tanto que e! ccioso chisme se pasea aplastado
y sin asidero por el escenario. Y cuando las puer-
tas se abren, para dar paso al anche mundo, el efec-
to logrado pcr Delbée es asombroso. La amplitud
del fondo, el espacio abierto enmarcado en corti-
nas, sorprende. ¢(Qué decir de la joya escenografica
del "Perro del Hortelano”, de Lope de Vega®?.

Jean-Denis Malclés, con un poder de sintesis no-
tcble, trensforma con magia de artista, la casa en
calle v en alcoba al viento. También agui la inten-
cién es fascinante. Y el estilo. Y el color. Paredes vy
luces, vestuario y mobiliario, tode vibra dentro de
I misma cuerda de estilizacién franco-hispona. Las
cortinas son cielo, los cuadros ventanales, los arcos
pasajes, las rejas caminos, las velas antorchas. Y la
alcoba expuesta o curioso, calle.

Baptiste de Jacques Prevert es un gran fresco de
mayo. Nos lleva de sorpreso en sorpresa. Aunque
Georges Neveux llame a Baptiste un solitario, lo
multitudinario pictérico de Mayoe lo acompana y lo
envuelve. La chispa mordaz, lirica, patét'ca, de esos
telones son cires tantos gritos que la gorganta de
Baptiste no emiti=d jemds

¢Qué columna sunlir‘a el electo de infinito que
nos dda aquella cortina negra tocada por un haz de
luz, en la gue se apoya el tantasma del podre de
Hamlet? ¢Y, cémo lograr mutaciones tan impercern-
tibles, que transfcrmcu: s'n embargo totalmente el
lugar de accidn? El genio de André Masson tiene

lex respurmta Con plonos puramente apoyados en

cortinas, procticablrw y clgiin mueble aislado, com-
pone e ilumina el espiritu hoanletiano. Triste v solo
es el trono, de S(:r.-:m: la aleoba, de tuego el frente.
Y clara la locura Y solemne lg muerte.

Les falsas confic le Marivaux se purificar
en la luminosidad <e] =scendSgrafo Maurice Brian-
chon. En un blanco limén gue bana lo escena y la
vuelve frutal. Muebles v paredes, ramajes y luz, to
do se funde para hacer mas delicada, la delicadeza
del autor.

Y en contraste notable, en esfuerzo simultdneo,
acuelles Traracerias de Scapin, historia de pillos
y corazones. El gris encubriendo, el de los muebles
vy puertos humildes, y el rojo como latido sonoro.
Christian Berard que dejard escuela y camino. Equi-
librio, como el puente que une el ascenso y descen-
so de ese sensacional destile de criaturas de Molié-
re. Geometria con alma, alegria y doler con color.

Y el mismo Mdalclés de Lore de Vega desdobla-
dc en Jean Anouilh: El ensayo. Mds realista, mds
imponente, mds taciturno. Material y complejo

2,

Y dejo porael fincal al Christian Berard de Amphi-
tryon de Moliére. Con su sentido maestro de la pers
pectiva. Del bleque. Y con la f{antosia desplegada
en la creacién de un vestuario feérico. Acaso el tini-
co decorado, cuya realizacidn adolece del grado
de perfeccidén observado en todos los restantes. Pa-

L'impromptu, despedida de la compania, Jearn
Louis Barrault, al revelar al publico un escenario
ratural, con su camino libre a los camarines, sus
trastos v cajones a medio embalar, sus actores
¢ cara limpia unss, en rersonaies otros, logré un
clima de emocidén sdlo comparable en el recuerdo
a aquella caida de telén sobre “"El ocaso del Tea-
tro”’, de Lenormand. cucndo el escenario va siendo
desrojado poco a roco de lo que constituye su vi-
da diaria, para desaparecer. Pero rara los que se-
guimos y seguiremos siempre la trayectoria de es-
te excepcional grupo de artistas embanderados con
lo més puro y mistico de nuestro Arte, la impresién
varia. Desaparecen hoy, para vivir manana v siem-
pre.

Juana Sujo
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p e tr oglif o s

d e venezuela

SAUL PADILLA

La aparicién de los petroglitos pone al hombre civilizado fren-
lv o los siguientes interrogantes: ¢de dénde vienen ecos dibujos gra-
hados con tante trabajc sobre rocas encontradas frecuentemente
on plena naturaleza donde las necesidades de subsistir del hom-
bre primitive son casi siempre apremiantes? ;Qué impulso mueve
a! indio er ur ambiente a veces hostil y un medio gensralmente di-
licil para suspender la tarea de procurarse alimentos o protegerse
mejor y dedicarse a una labor improductiva? Estas preguntas se
plerden en las tinieblas de un misterio hasta hoy indescifrado. pero a
lkavés de é] podemos observar cdmo las necesidades fisicas o eco-
némicas del hombre no llegan a absorber siempre por completo
u Hempe y su pensamiento. De ahi estos caracteres. muestra de
una conciencia y un por qué lleno de convicciones emocionales
marginados de le que podria llamarse una actividad interesada o
lucrativa,

Esa es !a fuente donde tenemos la oportunidad de contemplar
ol nacimiento del arte, ya que ahi vibra un mundo propio de ex-
presiones provenientes de una misma necesidad fundamental: la
lumana necesidad de plasmar la percepcién del universo y sus
iizterios eternos, origen de religiones en nosotros y creencias en
¢! indio

Hoy los petroglifos recobran su vigencic y se manifiestan como
punio de partida de un esillo y esencia de una invencién ruastica
de concepciones puras, productos de un medio y una circunstan-
cia en el que se afirma un antecedente que entra al debate de las
preocupaciones estéticas presentes por su sintetismec primitivo y la
manera como se logran ciertas composiciones prescindiende total-
mente de la figura.

Petroglifos d=l fund»>
quille. Edo. Cojedes

Tar

anaco

Fetrogl




be observarss sin embargo, que el director no se presenta
nunca en el film, como tampoco un autor draméatico habla
nunca en primera personda.

Por otra parte, si sobre la pantalla aparecen no sélo
imagenes definidas objetivamente, sino también imdagenes
que se oscureczn, que se iluminan gradualmente y que se
funden unas en oiras, si, en definiliva, se recurre a los
efectos fototécnicos, entonces no subsiste mds el contacto
puro y simple entre espectador y director. En tal caso toma
la palabra el narrador, el autor mismo

l.a cdmara y el mundo invisible

Lo mdas curioso es que con el auxilio de la técnica cine-
matogralica, se puede proyectar sobre la pantalla lo invisi-
bl Considerdndola como un tod»s, la imagen de la partida
de Furmanov tiene un contenido lirico: el desolado estado
de dnimo de Chapaiev y sus oscuros presentimientos. Aqui
nos encontramos frente a objetos no fotcgrafiables, a senti-
mientos y estados de dnimo invisibles, que el gradual oszu-
recimienio de la imagen expresa —a pesar de todo— con
medics visivos. -

Invisible es el pensamiento, invisibles los procesos mne-
moénicos. Y sin embargo, cuando la imagen gradualmente
se ilumina, el lm tiene la posibilidad de comunicar la sen-
sacidn de que no se trata de la imagen de un objeto cual-
quiera, sino de una imagen que surge de lo profundo del
fnmo.

Porepectiva temporal

Il opcurecimiento gradual de una imagen hace sensible
también el transcurrir del tiempo. Cuando aparece sobre
la pantalla la imagen de una nave que dssaparece lenta-

mente en el horizonte, el ritmo de la visién indica el trans-
currir de clerto lapso de tiempo. Pero cuando la misma ima-
gqon del mar comienza a oscurscerse, el espectador no sélo
udvierte ¢l tiempo que transcurre, por la nave que desapa-

fuiv, aino que tiene la sensacién de que ha pasado un tiem-
po mucho mas largo, que tampoco alcanza a medir. Ya que
on eute caso el cuadro contiene dos movimientos: el movi-

mivnte de la nave y el movimiento del diafragma. En otras
pulabras: el tiempo real que debe transcurrir para que la
nave desaparezca y el tiempo cinematogrdlico creado por
ol sucurecimiento del cuadro, y que vale sélo como impre-
widin

Eulo que delinimos como tiempos cinemaiogrdlico es un
electe temporal andlogo al sfecto espacial, de perspectiva.

Lug lineas de le imagen muesiran al espacic en parspeactiva.
Algunos tipos de movimiento de la imagen senalan en cam-
ki ¢l Liompo en perspactiva. Un andlisis de estos electos
puwede per tan interesante para el director como para el psi-
eélogo

51 se quicre indicar el transcurrir del tiempo mediante
el mnerto de algtin “detalle”, en el curso del fim, es conve-
slonte tener presente que una imagen inmévil puede sugerir
la mmpresién de un lapso de tiempo mayor que no un corie
{en ol gque va implicito un movimiento). Si, par < jemplo, des-
pudn de una escena dramdlica insertamos una imagen rica
do movimienta (atn cuando se desarrolle en wolro lugar) y

nego volvemaon al lugar primitivo, no sugeri emos la impre-

i de gque han pasade muchos anos. dPor gqud ! En simple:

wl i fnib L Lt anlonido T que denpier

ta la impresién del transcurrir de un tiempo real. Si, al con-
trario, entre dos escenas ricas en movimiento insertamos
un objeto inmévil (una roca, un lago, etc.) podemos des-
pertar la impresién de que ha transcurride un tiempo lar-
guisimo, un tiempo infinito. Les mares y las montaias es-
tadn asociadas al concepto de “infinito”’ en nuestra memoria,
no porgue ~muesiren” un gran periodo de tiempo, sino
porque al contrario no lo demuestran en absoluto; en conse-
cuencia podemos imaginarlos como existentes en ese pa-
riodc de cualquier longitud.

La psicologia de la sobreimpresion

Cuando al rostro de un joven suczazde. por corte, el mis-
mo ros'ro envejecido, el espsctador no a'canza problable-
mente a captar el nexo entre los dos encuadres. Si, al con-
trario. el rostro del joven se transforma lentamente en el
rostro del viejo, deberd darse cuenta necesariamente del
tiempo que en el intervalo ha pasado. Este arlificio éptico
técnico no indica el transcurrir del tiempo, ni lo representar
lo alude simplemente. En si misma, la sobrzimpresién no
representa nada. El narrador, el autor del film, habla ahora
en primera persona. Una imagen emerge de la imagen que
la precede haciendo patente un nexo mds profundo. Se tra-
ta de una convencién universalmente aceptada: un modo de
decir del lenguaje cinematografico: cuando dos imdgenes se
disuelven lentamente la una en la otra, los objetos que son
contenidos en ellas resultan ligados por una rzlacién mas
profunda, que tiene, ademds, una imporicncia dramatica
quiz& inexpresable mediante una sucesién de imdgenes li-
gadas por corte directo.

Tiempo y encuadre

En Heimkehr (1928) Joe May narra la larga peregrina-
cién de los soldados fugados de una prisién para regre-
sar a la patria ¢Cémo se podria representar el infinito,
enervante camine a través de las estepas siberianas y los
caminos de la Rusia? Cudntos paisajcs, cuantos lugares dis-
tintos, cudntas aldeas y ciudades seria necasario mostrar
para que el espzctador sintiera la sensacién de la distan-
cia recorrida y del tiempo pasado? Joe May ha hecho lo me-
jor, no mosirando nada de esto. No se ve ningin paisaje, no
se ve ni siquiera los soldados. Sobre la pantalla aparecen
s6lo los piss que caminan. En estos “detalles” no se ve nin-
gun paisaje. Y sin embaorgo, por lo mismo gue no se ve nin-
guno, allf podrian haber miles.

Los pies caminan ininterrumpidamente, y en disolven-
cia vemos cémo las fuertes bolas se hacen pedazos, cémo
las sandalias sz deshacen y cémo, finalmente, las vendas
que envuelven los pies se van destrozando una a una: los
pies lacerados y sangrantes cierran la serie de los encua-
dres. Si estas 4 imdgenes sz sucedieran unas a olras por
cortes directos, el espectador seria desagradablemente im-
presionado por bruscos e injuslificados pasajes: los habria
considerado simbolos de cuatro condiciones dis‘intas. El len-
to proceso de la transformacién no puede ser logrado sino
mediante la sobreimpresién, afiin cuando este procedimiento
técnico no estdé en capacidad de representar, en si mismo,
ninguna realidad. Scbre la pantalla la marcha de los pies
dura efectivamente cerca de tres minutos., pero nuesira con-
ciencia capta inmediatamente que en ¢l entretiempo han
ftanascurrido megses v anos,




(ualro imdgenes sucesivas de una secuencia de "Le Jour de leve'. realizado
pror Marcel Carné en 1935. La pelicula comienza con la muerte de Valentin, aba-
leiudo por Francisco (Jean Gabin), quien posteriormente se niega a en.regarse y
' liado por la policia. En un momento de tregua, Francisco se acerca a la ven-
luna, la plazoleta estd@ llena de curiosos (a), hay un corte a un primer plano de
I'tancisce (b), sobre este primer planc comienza en disolvencia, a aparecer la pla-
uleta, exactamente bajo el misme punto de vista (¢), la plazoleta sustituye com-
plotamente al rostro de Francisco (d). La accién recomienza, transladéndose a
un dias antes. La disolvencia en este caso reprzsenta visualmente el proceso

1| de] personaje, que obsesionadc por lo sucedido hace algunos dias, apenas
ity un momento de tranquilidad se abstrae de la realidad que lo circunda y vuel-
vo a revivir, en su memoria, aquellos acontecimientos. El paso dzl tiempo, hacia
udelante ¢ hacia atrds, que esta sugerido normalmente por la disolvencia, en esta
oportunidad adquiere una especial fluidez e intensidad porque refleja también
un procesc mental y no es simplemente un recurso mecdnico.

Las imdgenes siguientes pertenecen al film “Vampyr. l'etrange aventure de
David Gray”, realizado por Carl Theodor Dreyer en 1932 y fotografiada por Rudolph
Maté, La  historia, como su nombre lo indica, es completamgnte fabulosa...
l.as ilustraciones escogidas corresponden a las siguientes tomas: 318. (a) David
Gruy sentade de frente a la cdmara, con el rostro hacia abajo parece dormido. Se
desdobla. El “doble” mira a izquierda y derecha como reconociendo el lugar. Fi-
nalmente sale por la izquierda, mientras queda sentada, la figura, transparente
un fantasma. de David Gray. 319. Cielo nocturno. 320. El parque. El “doble”
de David Gray camina velozmente de derecha a izquierda. 321. Cielc nocturno.
12Z2. (b) Al fondo un alto muro que termina contra una casa, vista a la derecha en
vncorze. Al fondo hay una puerta por la que entra el “doble” avanzando hacia
la casa, de izquierda a derecha. 323. (¢) Entrada de la casa del Doctor, por la iz-
quierda entra el “doble”, se voltea hacia la cdmara y mira hacia abajo, delante
de 21, 324. Un féretro sobre el piso, cubierto por una sdabana. 325. La habitacién.
Una ventana con las persianas cerradas. Entra a campo el “doble” mirando hacia
abajo, 326. Detalle del féretro. 327. El “doble” de David Gray, mira hacia la derecha
y hacia abajo. Esta toma es continuacién del mismo movimiento de caminar alre-
dedor del féretro iniciado en la 325. 328. El “doble” se acerca al féretro., y se inclina
quitar la sidbana. Este movimiento estd dirigido de frente a la cdmara. que
stcd en el lugar del féretro. 329. Detalle. La cabecera del féretro ocupa el angulo
inlerior derecho, orientado en el sentido de la diagonal. Al quitar la sdbana la
camara sigue a ésta, perc luege regresa al féretrc donde cparece David Gray.
muerto, con los ojos abiertos. 330. El doble mira hacia el féretro, de frente a la ca-
mara que ocupa el lugar de éste. 331 (d). El “doble”, de espaldas a la izquierda, mira
ol féretro. 332. Igual al 330. El rostro del “doble” muestra espanto y estupor. 333.
Entrada a la casa del Doctor. A la izquierda la puerta abierta, tal como la ha de-
jado el “doble” al entrar, a la derecha le puerta de vidrio. 334. La puerta de vidrio
centrada. Entra por la derecha el “doble” de David Gray y va hacia la puerta. 335.
{(e) El “doble” mira hacia la izquierda a través de la puerla. 336 (f). Una panoramica
por el cuarto, la cdmara girando descubre a Gisele atada a una cama de hierro.

Este fragmento muestra las extraordinarias posibilidades de la técnica de la
camara en el campo de la expresién de lo fantdstico. El desdoblamiento por sobre-
impresién en la toma. 318. (a) crea un ambiente “sobrenatural, acentuado por el
desafoque de las imdgenes y por el juego cambiante de las luces. Las tomas suce-
iivas van intensificando la espectativa, el terror de lo misterioso, hasta las tomas
, 331, (d)., en que de nuevo se utiliza la sobreimpresién para expresar el des-
doblamiento, que culmina en esta imagen pavorosa en que el “doble” se dencu-
bre muerto en unc¢ extraia y alucinante premonicién. El mundo de lo sobrenatural
puede ser expresado por otras artes, la musica, la literatura especialmente son tva-
paces de poner en juego la imaginacién del espectador o lector, sugiriendo, piro-
vocande en él un proceso mental que recrea, subjetivamente, la emocién poru-
liur que provoca lo sobrenatural. Pero la intensidad de esa expresividad es mini-
ma, comparada con la que alcanza el cine en el mismo sentido. En el cine. me-
diante los recursos propios de la camara, y mediante el procesc psicolégico de com-
penetracién del espectador y el actor, se alcanza un grado de tensién insuperalle.
Lo misterioso, lo terrorifico de la incomprensién, es visible y vivido por el espetia-
dor, gracias al lenguaje cinematografico.

322 (b)

323 (¢)

336 (f)




Dimensiones de la imagen y disolvencia

Las disolvencias que sz suceden sin inlerrupcién son
logradas sélo cuando se trata de primeros planos. La fgurx
figura entera de un hombre dentro de un paisaje actua co-
mo una realidad fisica con prccisas referencias especiales,
y hace mucho mas dificil la disolvencia, gue un cierto sen-
tido pierde peso. Si, para volver al ejemplo de aquella so-
breimpresién hubiésemos visto, aunque sélo fuera psr cua-
tro veces, montes. bosques, rios y casas que se transfor-
maran unos en otros. habriamos advertido evidentemente la
técnica del truco. La transformacién visiva del paisaje crea
con facilidad una atmésfera magica, de suefio. Por el con-
trario, la transformac’'én de cosas que no se ven no pProvo-
ca ningtin problema particular. En ella se pueden encontrar
innumerables paisajes que no vemos, puede transcurrir un
lapso de tiempo inconmesurable. El primer plano no sélo
aisla al objeto del ambien'e, sino que lo sustrae dejéndolo
estrechamentc ligado a las leyes ambientales y lo coloca
en un espacio supuesto, rzgulado por leyes completamente
distintas.

Disolvencia y simplilicacién de la narracién

La técnica de la disolvencia hace a menudo superflua
la técnica de las escenas relacionadas por “cortes” (es decir
las acciones paralelas).

Demos un ejemplo. Si ur p2rsonaje visto en una escana
determinada reaparsce por ‘corte” en la escena sucesiva,
sin que entre las dos haya sido insertada ninguna otra ima-
gen, el espectador se pregunta: ¢Cémo ha hecho para lle-
gar hasta este lugar? Este error de continuidad se debe,
obviamente, a la impericia técnica del director. Si por el
contrario, con una lenta disolvencia cruzada pasamos de
un lugar a otro, ninguno sz maravillar@ de ver de prontio
11 otro lugar, el personaje que aparecia en la primera es-
cena. En tal caso. en efecto, no somos ya obs>rvadores pa-
sivos de los acontecimientos sino que escuchamos las pala-
bras que dice el autor, o sea. descubrimos su ingerencia vi-

ives en el curso de la accién. El autor nos avisa que el lu-
gar de la accién cambia y que el tiempo pasa.

Este desvincularse de la obligacién de las acciones para-
lelas tiene sus ventajas. Simplifica el curso de la accién, y
no hay quien no se de cuenia de lo necesario que es ésto
en los films modernos, que elaboran su propia materia sobre
la base de la micropsicologia. De este modo. en efecto, es
posible concentrar mayormente la atencién sobre la accién
principal a los personajes de mds relieve.

Fsto se hace imprescindible cuando el direcior quiere
infundir en la sucesién de imdgenes un r'tmo tranquilo,
“narrative”, sin sacudidas. Si. por otra parte, el argumento
en de cardcter dramatico y prevé efectos de particular fuer-
ra expresiva, serd mejor, naturalments, adoptar el “corte”
y las acciones paralelas.

[Dsalvencia y combio de ambiente
Como se ha dicho. la disolvencia provoca siempre la sen-
wacién de una relacién interna entre dos encuadres. Cuando

we produce la fupién de dos lugares distintos, el ligamen vi-

alve eatd conatituide por el personaje que vemos en ambos
lugaren. In acensejable escoger una figura que ejerza una
pachicular alraccidn vislva, a fin de poder hacer desapare-
vt ol snpacia quo lo redea come ut fuede alguo muche me

non conslutente gque &l miwmo. De ente modo el personaje

La toma a la cual corresponilen estas imdgenss es del film de Lewis Milestone “"A walk in the sun”. Un
soldado americano se arrasira hacia una casa ocupada por los nazis. El estado de dnimo del soldado es
magistralmente interpretade. en imdgenes visuales. gracias a la sobreimpresién. Sobre el primer plano
del rostro del soldado (a), comienza a sobreimprimirse la casa que va a atacar, esta va creciendo en ta-
mafo y en dominic del dibu’c de st imagen. Cuando esto es claro, comienza a empequefiecerse y a perder
fuerza en el dibujo (b, ¢). hasta quedar de nuevo sélo el rostro del soldado (d), con una expresién mimica
cambiada, que revela su descomposicidn interna. El conflicto dinamico, tanto el in‘erior como el exlerior, se
funden aqui en una sola cosa. El soldado debe atacar la casa, la casa significa dolor, muerte quizé: el sol-
dado tiene miedo., debe hacerlo sin embargo; asi, deber, causa de muerte, miedo, descomposicién, con to-
das sus sugestiones concomitantes, alcanzan un grado de expresividad m4ximo en segundos apenas gra-
cias al feliz empleo de la técnica peculiar de la disolvencia. Un estado de @nimo interior es expresado vi-
sualmente, y por eso mds intensamente. mediante las posibilidades de la camara.

El uso de la disolvencia como expresién del paso del tiempo es particularmente logrado en estas imdagenes
de “Citizen Kane”, la célebre pelicula de Orson Welles, lotogratiada por Gregg Toland y montada por
Robert Wise en 1941. Leyland (1) un an‘iguo amigo de Kane comienza a contar sus recuerdos sobre éste, so-
bre sus palabras en disolvencia cruzada aparece la residencia de Kane, y éste y su espssa (2) sentados a la
mesa; (3. 5. 7, - 4, 6, 8) Kane y su mujer conversan, hay cortes de uno a otro. De Kane (9a), la cédmara
pasa rapidamente, girands (9b) has'a la mujer (9¢c): el didlogo contintia (10, 12 - 11, 13), hay nuevos cor-
tes a Kane y a la mujer. Perc del! primer grupce de tomas de didlogo al segundo, los trajes han cambiado,
también el decorado, mostrando asi el paso del tiempo. La primera disolvencia nos permite ir hacia atrds
en el tiempo, la segunda nos muestra el paso de éste, lograndose una perfecta continuidad de accién gracias
al mantenimiento de la disposicién de los personajes y a que las altimas palabras del primer didlogo se li-

gan a las primeras del segundo, aun cuando el contenido de ellos cambia sustancialmente. En este lengua-
je cinematogrdfico no hay explicaciones inttiles, no hay quiebres en la continuidad dramdtica, una disol-
vencia de fracciones de segundo nos hace entender, nos indica que han tranpcurrls meses & anos. y sin
embargo la accién, la relacién de los personajes se mantiene en una progresidn cosciente de aotensidad

vy expronivided.




podid mudar de ambiente cast comeo @i Ao
traje,

Uu método muy cficaz y muy usado es ¢l de tomar el per
sonaje en primer plano, mientras el ambiente qu= lo rodea
poco a poco se desvanece. Los limites del encuadre se re-
ducen gradualmente hasta comprender sélo el contorno de la
figura. De esta forma, la disolvencia sustrae en un cierto
sentido al personaje del ambiente antes de colocarlo en
otro (que aparecerd con una nueva disolvencia).

"Narkose"

En mi film "Narkeose” (1929) no habia un solo “corte”, por-
que el estilo adoptade exig'a que las imdgenes se sucedie-
ran una a otra con el riimo lo méas apacible y fluido posible.
Cuando el protagonista s2 prepxzra a hacer un viale. se ve
en primer plano la maleta. El diafragma se cizrra en torno
a ésta, la habitacién desaparece. La maleta, permaneciendo
sola en el encuadre, comienza a brincar le 7emente. Se abre
el diafragma, y se descubrz que la maleta (constantemen’e
ante los ojos del espectador) se encuenira en la rejilla para
equipajes de un vagén de ferrocarril. Es'amos en un tren.
Partiendo de la maleta, la cdmara efectia una panorimica
hacia abajo y descubre a los viajeros, y entre ellos al pro-
tagonista del film.

Nuevamente: en otro puntq del film, vemos a la prota-
gonista femenina. pobre y abandonada, en medio de la
calle. El diafragma se cierra en torno a sus manos, que es-
trujan un pafiuelo arrugado y banade de lagrimas. Con una
lenta sobreimpresién, el pafiuelo se transforma en una ro-
sa blanca. Las manos son siempre las de la muchacha. El
diafragma lentamente se abre: las manos estdn arreglando
un mazo de flores, y cuando la escena ha aparecido total-
mente, vemos a la muchacha que sirve a los clientes d2 una
floristeria. Una disalvencia de este género indica no sélo
dos situaciones distintas, sino que puede también ence-
rrar, en una gran sintesis narrativa, todo el curso de una
vida. Mas debemos tratar cautelosamente con esta técnica.
La disolvencia fdcilmente degenera en tormalismos abstrac-
tos

Cambio sin movimiento

La forma més comin de este tipo de disolvencia-corti-
nilla es aquella en que, como ultimo cncuadre de una esce-
na, se ve una “toma” cerrada en la cual se aisla una cabeza
o una mano (arrancada del ambiente circundante). Es'z
tltimo encuadre de la escena precedente es al mismo tiem-
po el primero de la escena siguiente, que veramos en su to-
talidad cuando el objetivo sea abierto de nuevo completa-
mente. El objeto en primer plano no se ha movido, mien!ras
ha cambiado el ambiente, en cierto modo de'rds del en-
cuadre. El cambio de lugar adquiere de esta forma el va-
lor de una experiencia psicolégica del hombre. Ningin mo-
vimiento fisico ha intervenido. El rosiro (o la mano) no se ha
movido. No han entrado en juego las tunciones temporales,
objetivas y por consecuencia de ahi resulta una mayor fuer-
za de el valor psicolégico de la transformacién.

Esta técnica, ademds, aumenta el interés del espectador,
ya que éste, curioso, espera ansiosamente la sorpresa: el
nuevo lugar de la accién. El protagonista estd ya presente
en aquel lugar, y el espectador lo sabe. Mas atn, sobre el
rostro del personaje ya se refleja el nuevo ambien'e que la
cortinilla cerrada esconde todavia a la mirada.

wiioito, sale efecte puede wer ulleriormemnts

Lo ol film

lortalectdo por nonidon luera de campo, Cm el nuava i

biente antes de verlo

solvencia e imdgenes psigqu
La téenica de la diselvencia, que cambia el lujar de li
accién y hace del todo ilusorios el espacio y el tiempo, ali i
la posibilidad de reproducir aquellas extranas asociacions
de imdgenes que surgen de la memoria, en el sueno. en |

i

fantasia.

En Narkose (1929), durante el suefio de la anestesia (qus
es muy semejante al suno), se ven deslilar las imagenou do
la vida de una muchacha. Este tipo de represzntacion tu
escogido a fin de que las imdagenes reprodujeran séle lu
realidad de las sensaciones individuales y excluyera aue
montén de detalles insignificantes que se encuentran en la
vida y que hacen normalmen'e imposible lograr una repus
sentacién racional de la realidad cotidiana.

La protagonista es una muchacha que sale un dia do lu
escuela: todo esto lo suefia durante la nurcosis. S levauln
del pupitre, la camara la sigue. De pronto hela en la calls
sin que se hayan visto ni puertas ni escaleras (e uni
cuencia “real”, al contrario, no se habrian podido dujure s
representarse, aun cuando esto no tuviera ninguna slgnifl
cacién importante). En Narkose los ambientes cambian uin
que se interrumpa la continuidad de las im#genes. Heonay
ahora en la calle (una hilera de faroles , méas nada). Wi
luz se avecina, mientras la muchacha parmanece inma |
es la vitrina iluminada de una libreria. La muchacha puni
a través del cristal y se encuentra dentro del negocio. L
ambientes cambian, pero la muchacha no se mueve. Y wn
efecto, ni en la realidad sz mueve, ya que esta sumergida
en el sueno.

Ahora estd frente a la taquilla de un teatro. Pide entra
da. paro todas estdn agotadas. En el foyer, pasan delante
de ella hombres y mujeres, y cuando se vol ea para devol
verse, camina ya sobre la nieve. Al szgundo paso est1 en
un bosque, en pleno invierno, entre altisimos drboles cu
biertos de nieve.

La figura de la muchacha estd ccnstantemente delants
de nuestros ojos. Pero no vemos de qué forma ha podida
salir del teatro y llegar al bosque. También el espectadm
suefia el tiempo y el espacio. Pero no como si un lugar fue
ra. con rapidez increible, transformando en otro, sino man
bien como si los diversos lugares no tuvieran un significada
espacial unitario. Nos encontramos en una habitacién ¥
también en un bosque. Ni el teatro ni la literatura podrian
rivalizar con el cine en este campo. ¢(Por qué estas vicisitu
des psiquicas., contadas son imdgenes. son tan raras en ¢l
cine de hoy?

Cortinillas.

A menudo, al contrario, el director resuelve el cambio de
escena —cuando no quiere insertar encuadres intermedios
con un telén levantado ante la imagen. La escena se¢ ni
cia de un modo propiamente teatral. Esta confesién de in
capacidad y de pereza es tan poco cinematogrdfica que na
habria forma de justificarla. Lo més que se puede d=zcir ¢u
que siempre es mejor hacer esto que cambiar el ambients
insertando un nuevo encuadre sin ninguna molivacién dra
matica.



Revista de Revistas

CENTRO TECNICO DE LA GENERAL MOTORS, DETROIT.

Este Ceniro de Investigaciones, situado en los confines
del norte de Detroit, y que ha costado mdas de 100 millones
de délares, fue construido en menos de seis afios. Actual-
mente comprende 24 edificaciones. Las tres primeras termi-
nadas en 1949, después de dos ahos de trabajo, provocaron
vivas discusiones entre los criticos y arquitectos.

El Centro Técnico ocupa un terreno de cerca de 2,5 kilé-
metros. Ninglin edificio tiene mdas de tres pisos. Las cons-
trucciones, en las cuales trabajan més de 3.500 ingenieros
y técnicos especializados, se agrupan alrededor de un lago
artificial de 590 por 190 metros. Las fachadas longiiudinales
son simples y exentas de monotonia: paneles rectangula-
res de vidrio, con marcos de aluminio, interrumpidos aqui
y alld por bandas laqueadas negras. Los muros laterales
son coloreados (azul, rojo, amarillo... 9 colores en total) y
construidos con ladrillos esmaltados.

El conjunto est& situado en una llanura desértica, lo que
ha permitido a sus arquitectos crear un paisaje destinado
a ser visto desde dos puntos de vista: el de los que viajan
en vehiculos motorizados a gran velocidad, y el de los em-
pleados, desde el interior de los edificios.

En todo caso como el centro sirve a fines tecnolégicos,
nu caracteristica esencial es el giganiesco depésito de agua,
de acero inoxidable, y con una altura de 50 metros. Otros
aspectos funcionales se revelan, al considerar que el obje-
tivo del conjunto es “la exploracién del futuro industrial”,
vxpresando el cardcter de los distintos trabajos que se rea-
hzan. El vidrio predomina en los laboratorios y oficinas:
al centrario. el laboratorio de isotopos, por ejemplo, est&
sin ventanas, dado su alto grado de secreto que es necesa-
no guardar; los muroe de colores, sin embargo, les quitan
todo cardcter siniestro y los hacen francamente amables.

E. N. Rogers, director de Casabella, comenta sobre este
conjunto: "Es una realizacién terrible, como sumergida en
un ambiente de ficcidn cientifica, pero por lo mismo enrai-
#sada concretamente en el momento histérico que vivimos.
Uno en acogido en una caja de vidrio, vacia en el centro,
con comodos sillones de piel blanca a los lados: alli hacen
epperar, y se tiene la sensacién de que se es escrutado por
tayos necretos antes de dejar pasar. A través de las venta-
nun ne puede ver la inmensa perspectiva con los pabellones
ijue we reflejan en el enorme espejo de agua. Uno recuerda
Vornallos, pues aqui también hay una especie de Rey Sol,
ol FPremdente, el patrén que nunca es mencionado, en este
canhillo a lo Kafka. Luego viene un guia, un hombre ro-
busta veatido de policia, tan amable como inflexible; y se
comienza la gira en auto, pero es lo mismo que pasarle
un dulce por las narices a un nifio y darle luego sélo una
e las cerezas de adorno! por todas partes he creido leer
vl "verboton” alemén”.

"Ll arquitecto Saarinen y sus colaboradores han ejecu-

tade outae obra con medios perfectos, y es imposible lograr
wi fesultado superior: estructura limpida y disposicidn ar-
monlann de lon materiales escogiden niguiendo el mdas seve
o crlleiie theneo: las paredes en que terminan los pabello

nen wor recublertas de ladrillosn de cerdimica cuyos colores

Vista

aérca

del

conjunto.

Departamento de Ingenieria. A
la derecha, laboratorios; a la
izquierda, oficinas,

Entrada a la Administracién
del Departamento de Ingenieria.

Solon de enpeon

Fachada del edificio de Admi-
nistracion.

revelan la alquimia mds refinada. Ninguna dimensién ha
sido exagerada: las puertas y las ventanas son justas, y
el Presidente mismo pasa, como todos los otros mortales, por
esas puertas. ¢(Debo decir que esto es bello? Es muy bzllo.
Es impresionante. gPero. se trata de una medida humana?
En un cierto sentido, si: la Demiurgia es la Técnica, pero
el hombre ha sabido mantener sus propias dimensiones fi-
sicas: sus medidas espirituales son el reflejo de su habilidad
cientifica, de su capacidad de organizacién, de su riqueza
de produccién”,

“El arquitecto ha interpretado con un ¢s’ilo seguro el te-
ma dado: y confiriéndole, ademés —casi exaltdndolo—, un
potencial critico, por medio de una escogencia precisa del
lenguaje figurativo, que lo revela desnudo y sin reticen-
cias: se trata de una oda a la produccién mecdanica™.

“Se trata aqui de un caso tipico y que estd entre los
mas famosos de la atomizacién de nuestra cultura: razén de
un lado, sensibilidad artistica de el otro; mito de una parte,
realidad de la otra: incongruencia entre el fin y los medios:
de tal modo que la medida humana, atin s1 estd expresada
en sus términos fisicos y practicos, no se concilia con el
ideal de una sociedad en la cual cada hombre puede vivir
en funcién de su medida, y en la cual todos los hombres
juntos puedan gozar reciprocamente de las capacidades
positivas de cada uno, vy, en fin, en lugar de coordinarse en
relaciones orgdmicas, pierden su valor esencial”.

(Bavwen-Wohnen: Casabella)




INCGGENIERA VERSUS ARQUITECTURA

L.n un interesante articulo de Maric Salvadori, cparecido
von este titulo en L’Architettura, n® 8, el autor sustenta algu-
nan tesis sobre la relacién ingeniero-arquitecto, basandose
wn su amplia experiencia en este campo, como Profesor en
ol Departamento de Ingenieria de la Universidad de Colum-

alvadori comienza por analizar lo que considera como
li jemplos mdas interesantes desde el punto de vista es-
tiuctural dentro de la arquitectura contemporinea: la Igle-
uia en Belo Horizonte, de Niemeyer, en la cual funcionali-
dad, estructura, decoracién interna y externa se fusionan
wn una perfecta unidad: la Arena en Raleigh, del arquitec-
lo ruso-americano Matthew Nowicki. con un espacio inter-
o de gran interés determinado por una planta eliptica y
un teche en forma de montura, pero en el cual se pierde la
ldea original, ya que los arcos inclinados de concrete no son
enidos por los tirantes del techo y se aposyan pesada-
menle en columnas: el Auditorium del M. I T.. de Eero
Yiaarinen, presentando un sector esférico que po: razones
wutaticas, no podia ser construido come una concha; por este
motive el espesor ha resultado excesivo: el espacio inter-
no es fragmentario y no da la sensacién de amplitud tipi-
va de las bévedas, y sélo el aspecto externo, indudablemen-
le logradisimo, puede justificar la estructura: la paraboloi-
de hiperbélica utilizada por Eduardo Catalano en la Casa
llaleigh, en Carolina del Norte, que es quizd la mas logra-
da aplicacién de la paraboloide hiperbélica, y en la que la
ulilizacién de la madera, como material estructural, no muy
vonveniente, estd justificada por razones paisajisticas; el
fialén de Exposiciones de Torino, de Pier Luigi Nervi, solu-
vién integral e indiscutible de un problema estructural nue-
vo: v el Aeropuerto de San Luis, de Yamasaki, Leinweber &
Hellmuth, en el que el encuentro en dngulo recto de dos ci-
lindros crea un admirable espacio interno, pero en el cual
structura en lugar de ser auto-sostenida, como lo es por
aturaleza, estd concebida como colgante de dos enormes
nitiles arcos diagonales.

O
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Basdndose en estos ejemplos, Salvadori sostiene que las
barreras que separan el arquitecto del ingeniero son muy
resistentes. La mentalidad del arquitecto deriva de una tra-
dicidn profesional de cerca de diez mil afios, expresada has-
ta la Revolucién Francesa preminentemente en edificios re-
ligiosos y politicos, y posteriormente bajo el impulso de las
ideas modernas se abocan a la resolucién de problemas
nociales, tales como la vivienda colectiva, etc. El ingeniero
on cambio en un tipo de hombre nuevo que disfruta de los
resultados de las investigaciones cientificas para la cons'ruc-
cion de cualquier tipo de sistemas estructurales, eléclricos
o mecd@nicos. Para un arquitecto el Partenon es una obra
maoestra; para un ingeniero estd lleno de fallas, tales co-
mo la utilizacién de materiales no resistentes a la flexién
en los miembros horizontales. Son dos mentalidades y dos
lipos humanos distintos.

Pero en un cierto momento, arquitectos e ingenieros se
uentran para construir juntos con los nuevos materiales
y las nuevas técnicas. El arquitecto pregunta al ingeniero:
"Yo quiero hacer esto, pero, ¢puedo hacerlo?”. El ingeniero
que considera al arquitecto "un artista que quiere saber si

Nervi.

Saarinen.

Niemeyer.

la superficie curva que ha proyectado no se
caerd”, se pone furioso. Tiene un compleje de
inferioridad que lo lleva, mds o menos, o odiar
a su interlocutor. De aqui deriva normalmente
un resultado desasiroso, ya que el arquitecto
permite al ingeniero arruinar gran parte de su
proyecto.

La educacién que reciben ambos profesiona-
les también contribuye a esa dilerenciacién de
mentalidades. Por una parte el arquitecto es en-
lrenado para enirentar solo, o en grupo proble-
mas muy complejos, desde la Planificacién del
Sector de una ciudad, hasta Centros Civicos o
Industriales, por lo que la ensenanza tiznde
mas a estimular su fantasia e imaginacién que
a ocuparse de los detalles. Por el contrario, el in-
geniero recibe una educccién inversa, parte de
los detalles para llegar luego al! conjunto, pero
con especial énfasis en los detalles; asi por ejem-
plo se le ensefa la enorme variedad de vigas
que pueden consiruirse, pero se dd muy poca
importancia al papel de las vigas dentro de la
csiructura como un todo.

Por esto es légico la incomprensién entre
ellos: el arquitecto tiene una inclinacién poéti-
ca, cargada de ideas, pero bastante vaga: el
ingeniero tiene una imagingcién limitadisima,
pero sabe calcular una viga. Falta hasta voca-
bulario comin sobre el cual entenderse.

¢Y qué hacer para superar esta distancia?
“"Lentamente, transformando los Pensum de las
Escuelas, lograremos una mutua comprensién’,
ésta es para Salvadori una solucién idealista

Yamasaki, Leinweber & Hellmuth

y poco practicable. El propone la creacién de
un nuevo oficio el de iraductor, que entienda
los dos idiomas y logre poner de acuerdo a los
interlocutores. Este traeria por consecuencia que
los ingenieros comenzaran a comprender que
hay algo de serio en la imaginacién del arqui-
tecto y éstos a su vez superaran la mentalidad
diletante de hablar de formas sin comprender
que una forma debe estar intrinsecamente li-
gada a una estructura.

Esto permitird a ingenieros y arquitectos
comprenderse. Pero no basta. Es necesario a la
larga crear un nuevo tipo de 1ngeniero que no
se contente con las férmulas manualisticas, que
tenga una mentalidad problemadtica, que sepa
pasar de la viga a la estructura, de la estruc-
tura normal a la concha, de la concha a la es-
tructura en tirantes, en sintesis que conozca
el arte de construir y tenga una sélida base ma-
tematica. En el campo de la arquitectura es
necesario que el arquitecto despues de groduar-
se asista a una buena escuela de ingenieria.
donde pueda enriquecer y hasta transformar
su mentalidad a la luz de nuevos conocimien-
tos. Nervi y Candela son hombres de este tipo:
arquitectos, ingenieros y constructores al mis-
mo tiempo.

Es cierto que son pocos los que pueden al-
canzar ese nivel. Perc la cultura moderna, apar-
tando esos genios, estd gobernada por el prin-
cipio de trabajo en grupo. En nuestra época,
la capacidad creadora de un grupc supera la
de cualquier individuo. La arquilectura, ade-
mds, es un campo ideal para la actividad de

los grupos. ((L'Architettura).



MONUMENTO A LA MEMORIA DE LOS
ITALIANOS MUERTOS EN EL CAMPO
DE CONCENTRACION LE MAUIHAUSEN

“"Mds que un monumento, que estaria
fuera de siiio en un lugar de tanta triste-
za, es un 'recuerdo” (en inglés se diria
Memorial); y se ha construido coa el gra-
nito blance de alli, con las mismas pie-
dras en medio de las cuales lcs prisioneros
condenados a trabajos forzados penaban
cortando bloques para pavimentar las
carreteras... Es un muro, el muro de las
lagrimas, el muro de los fusilamientos., y
a: mismo {iempo un tumulo..”

Es con estas palabras que Mario La-
bo describe el monumento que él ha cons-
truido a la memoria de los i alianos muer-
tos en el campo de concentracién de Mau-
thauszn, y entre los cuales se encontraban
varios a:quitzc’os, Gian Luigi Banfi, Glu-
sappe Pagano, y su propio hijo Giorgio
Lobo, fusilados por los nazis por haberse
incorporadc en fo'ma aciva al mo imien-
to de la Resistencia al ‘ascismo. La obra
es presentada por Giulio Carlo Argan
quien coloca el acento sobre el sentido
simbélico del muro de Mauthausen; muro
d= .prisién o muro de tusilamiento, barri-
cada hostil ante la via de la liberacién,
contra la cual caen los primeros y los
mejores: p2ro es también un obstéaculo
que afina y refuerza la voluntad moral,
y mas allad del cual se va, ain murieado.
La estructura dz]l monumento es de las
més simples. Quien se de iene delan’e de
la pared frontal sube luego, mediante unos
pocos cscalones que siguen la psandien-
te natural del te reno, hasta el nivel don-
de se levanta la gran cruz de hierro d=
Mirko, erizada de puntas.

De este nivel se desciende al otro cos-
tado recorriendo toda la longi ud del muro;
vy alli la pared esté des inada a recoger
los modes‘os recuerd:-s —placas, retratos,
etc— que la piedad de los sobrevivien-
tes dedica a la memoria de los caidos.

(Casabella).

.
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Vista del conjunto desde el
Memorial. > I

CENTRO DE LA PAZ, EN H ROSHIMA.

El 6 de agos'o de 1945, cizn mil perso.
nas murieron en Hiroshima al ser arroja-
da la primera bomba uiémica. Todos les
anos millares mas mueren, por las que-
maduras recibidas en cquzlla ocasién. Y
todos los afnos el mismo dia 6 de agosto,
el pueblo japonés se congrega en el Cen-
tro de la Paz, para dep=zsitar en el Meme-
rial las listas de las nuevas victimas y pa
ra ofrecer sus oraciones por los desapare-
cidos

an Un equipo de arquiiectos e los mas
e =i .:‘__,?" notables del Japén, Kenz> Tange, Takashi
o L 5\:: Asada y Sachio Otani, tueron quiznes rea-
o lizaron el proyecto que debia servir de
st

centro d: reunién de la impresioaante
ceremonia anual. El diszfio orig'nal cons-
taba de tres edificios bajos y ex‘endidos
frente a una plaza. ¢n cuyo extremo
opuesto se encontraba el Memorial. En
el proyecto los problemas arquitecténicos
tales como la armonia entre la cscala hu-
mana y la social en el espacio, el proble-
ma de la tradicién y los maleriales con-
tempcrédneos, la combinacién de l:-s {un-
ciones arquitecténicas con la funcién del
conjunto dentro e la ciudad, se resolvie-
ron considerando cada elemento en rela-
cién a la totalided del conjun’o. Sin em-
bargo. posteriormente y por determinacio-
nes buro-rdticas, uno de los edificizs fue
construido sigui»ndo el disefio de otro ar-
quitecto. ajeno al grupo, y rompiendo la
unidad del conjunto.

El proyecto fue presentado en la reu-
nién del CIAM e~ 1951, y su construccién
finalizada en 1955. En é] se cinan una re-
cia sobriedad con una con'enida, honda
exasperacién, ajena sin embargo a todo
expresionismo y que hace manifies’'a den-
tro de su estudiada mesura una tromenda
intensidad. Los arquil¥ctos japoneses han
sabidc aplicar l-s mds puros priacipios
de su tradicién clasica en una admirable
obra, que respcnie pleramente a un ob-
jetivo moral de aguda actualidad inter-
nacional: la necesidad de evi ar la repeti-
cién de la terrible tragedia de Hiroshima.
(Sinkentiko).

i

Plano de conjunto.

Columnata del Museo Al fon-
do, el Memorial,

Museo, desde el hall principal

]

Los puentes Iku (Ir) y Tsu-
kuru  (Crear), disenados por
& s Naghuceh




Fachada oeste.

Fachada principal.

CASA DEL TESORO EN EL
TEMPLO DE TAISEKIJI

Esia casa del Tesoro, uns
de la serie de proyectos pa-
ra Taisekiji, un viejo templo
budista al pie del monte Fu-
ji. ha sido recientemente ter-
minado.

Las condiciones particulares
determinantes de la construc-
cién fueron: 1) este templo es-
tdé dedicad> a la mas sagra-
da imagen de la secta Ni-
chiren; 2} se necenitaba una
sala con capacidad para 1.000
p2rsonas que pueden acudir
a venerar la imagen: 3) el
costo no debia ser superior
a 55.000 délares: 4) el diseno

del edificio no debia pertur-
bar la atmésfera religiosa de
los alrededores. en otras pa-
labras, el disefio debia estar
dentro de la mas caracteristi-
ca arquitectura budista. Es-
ta ultima condicién cons'ituia
el punto dlgido del problema:
la integracién de tradicién y
creacién, y en su resolucién
los arquitectos Yokoyama Ki-
mio y Kurihata Tadasi, dan-
do muestras de una despierta
imaginacién y aplicando £é-
lidos métodos y técnicas. han
logrado un espléndido resul-
tado. (Sinkentiku).

El templo,

visto

desde la

puerlit

Costado

este del

interior




Planta.

CASA DE HABITACION EN WHALE BEACH,
N. S. W., AUSTRALIA

Esta vivienda diseiiada por Peter Muller es
un ejemplo extremo de la tendencia a adaptar
la arquitectura al paisaje de un modo natura-
lista, y cuya fuente de inspiracién es indudable-
mente Wright, Sin embargo hay en ellx dos ele-
mentos de gran interés: la iluminacién y el co-
lor.

El principio en que se inspira la iluminacién
interna es que la difusién y la suavidad éptima
de la luz es la proporcionada por la naturaleza,
y puede buscarse en ella. Se intenté lograrle co-
locando las fuentes luminosas principales en
vl exterior y en las ramas de los drboles que
dan sobre el teche de cristal del drea de estar,
y con la luz coloreada provenienle de reflejos
en superficies coloreadas en cobre, ambar, ver-
de y blanco.

La base del color son los alrededores natura-
lon de la casa: El gris de los ladrilles de cemen-
to, ol amarillo de los cielorascs de pino, y el ro-
jo de lag impostas de caoba, alecanzande hasta
ol color de los drbolea de caucho y nus corlezas.
Los espejos de agua y ol vidoo rellejan entos

caloren,

Lon eolores usaden on allombran v corlinas
entiin relacionados con lon de la flora cireun
datite o un intente mdan de Integrar vivienda y
noturalesa, (Architecture o Auntralia)

Corredor de entrada

La entrada, vista deah

ol interior

Maqueta del conjunto.

ESCUELA NORMAL EN ASUNCION

Esta Escuela, actualmente en construccién,
es un regalo del pueblo brasileno al paragua-
yo. Proyectada por Eduardo Reidy, se integrarda
al conjunto de la nueva ciudad universitaria pa-
raguaya, Yta-Pyta-Punta, y estard situada en la
zona mds elevada del terreno destinado a la
ciudad universitaria, domindndose desde ella
una amplisima vista del Chaco.

L2 escuela ocupa un largo rectdngulo que
desciende suavemente del cste al! oeste, con las
aulas agrupadas en un bloque longitudinal que
cubre la casi totalidad de uno de los lados del
terreno, alejado del acceso., disfrutando de una
zona tranquila y con una vista extremadamen-
te agradable. Este lado es también el que re-
cibe el mayor asoleamiento en invierno, o sea
que es el mas favorable desde el punto de vis-
ta del clima local. La proteccién contra el sol
se obtiene haciendo sobresalir la estructura de
concreto y formando una especie de marquesi-
na. Bajo el bloque de aulas se forma un érea
cubierta entre los pilotes, y una larga rampa
sirve de acceso a las aulas. En ambos niveles
pasillos de circulacién unen el bloque de aulas
con los otros edificios: el auditorio y el gimna-
sio. Estos ultimos y una piscina, estdn en el la-
do cercano a la via de acceso, de modo que
puede llegarse a ellos sin causar disturbios en
la zona de clases. Esta ubicacién también per-
mite explotar al mdximo el declive natural, de
modo que los movimientos de tierra se reducen
a un minime. {Architectural Record).

Planta baja.

Planta alta.
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Area cubierta bajo ¢l bloque de
nulas



EL PABELLON FINLANDES EN
LA BIENAL DE VENECIA

‘A PHOFESION DE URBANISTA

“Barraca militar”, lo ha de-
finido con toda exactiud su
mismo autor, Alvar Aalio. Se
trata de un pabellén en ma-
dera, desmontable, preparado
en Finlandia, expedido, vy
montado en Venecia. En los
intérvalos entre una y otra
Bienal, puede ser desmonta-
do y trasladado a otros si ios.
resalviend” asi en forma sim-
ple y sugesiva el caso fin-
landés. La estructura compren-
de tres grandes elementos
triangulares externos (y un
tirante). La luz entra por en-
cima y cae, difundida, sobre
las paredes. Estas son reves-
tidas de tela y el pavimento
de esteras. (Domus).

In ¢l boletin nimero 21-22 de Vivienda y Planeamiento,
o plantea en una especie de editorial la necesidad de crear
iwon universitarios especializados sobre urbanismo.

La planificacién urbana entendida c¢omo forma de guiar

. runtrolar el uso y desarrollo del suelo, par medio del me-
‘wumiento fisico, a fin de obtener el maximo beneficio social
1e sar tarea de improvisados ni de aficionados, sino de
s que sepan conjugar las relaciones enire el disefio
lioctor del desarrollo fisico y los requisitos sociales y econé-

Wicon de una ciudad viva.

B L

et

s tres fases que comprende todo proceso de planifica-
hn son: investigacién y andlisis, sintesis y efectuacién. Pe-
' on corriente en América Latina —dice el boletin de la

Uilon Panamericana— dar énfasis a la etapa de sintesis
\n determinar antes con precisién los objetos inmediatos
. iemolos: sin analizar las tendencias de la poblacién, ni la
Lune econdédmica de la comunidad, ni sus caracteristicas na-
tiales: sin determinar los instrumentos legales que ha-
Wi de hacer que el plan se efectiie progresivamente. Amé-
\wa Latina es un campo abierto a la planificacién tanto por
\i romplejidad de sus problemas, como por la imposibilidad
I tesolverlos aisladamente e individualmente, sin una aso-
vucién planificoda de recursos administrativos, financieros
| ltenicos. Muchos planes y planos no han pasado de poli-
rwmos disenos, porque los expertos o los consultores con-
wilados no comprendieron que el proceso de planificacién
vi primordialmente funcién adminisirativa de organiza-
(i técnica y de continuidad.

Ls por esto que se producen las crisis y las desintegra-
imes urbanas, y lo que obliga a pensar en la formacién
Ji técnicos nacionales, especializados en los problemas de
i viudad. Es papel de las Universidades establecer escue-
I dedicadas exclusivamente a la ensenanza de la planifi-

wién urbana y regional, o cursos sobre estas materias en

Wi Facultades existentes, o bien organizar institutos péra
ynduados, o talleres y laboratorios de investigacién per-
wunente. Sobre un fondo de cullura general en humani-
lides, matemdaticas y ciencias fisicas y sociales, un curso
Iy planificacién deberia contar con disciplinas que se refi-
weran a las tendencias de la poblacién, organizacién de la
wmunidad, administracién publica, conceptos teédricos y fi-
lélicos del desarrollo urbano, principios de disefio de co-
munidades, estructura econdmica de las ciudades, uso y va-
lvi del suelo, técnicas y métodos de investigacién, servicios
yiblicos y comunales, trafico y transporte, zonificacién y
Winicas del plan regulador. Sélo asi la Universidad cumpli-
i lo funcién social de preparar profesionales que guien
steramente el desarrollo de nuestras comunidades (Vivien-
li v Planeamiento, Unién Panamericana).

NUEVOS MUEBLES

Gardella. Mesa alargable,
hasta para catorce personas,
disenada para Azucena. EI
plano de la mesa estd com-
pues'o por tres partes: una
central fija de 1.30 x 1.20 m's,
y dos laterales, méviles, de
60 x 120 cms. Los seclores
moéviles cuando no se utili-
zan se desenganchan y se
deslizan debajo del plane
central fijo, mediante un sis-
tema de carriles. La base de
la mesa es de hierro barniza-
do, con pies regulables, en
metal laminado. (Domus).

Bertoia. Silla de conversa-
cién, en metal soldado, re-
cubierto por funda de dunlo-
pillo y tela. La particularidad
de este modelo radica en la
suspensién: el asiento esta
ligado a los pies por amorti-
guadores de caucho que le
confieren una gran flexibili-
dad y facilidad de balancea-
miento. Fabricante: Knoll In-
ternational (Aujourd’hui),




Notas Bibliograficas

Hichard Neutra. Life and human habitat. Verlagsanstalt
Alexander Koch. Stuttgart. 1956. 318 pp.. 454 fotografias y
dibujos: tela.

En una espléndida presentacién, la editora alemana
Alexander Koch publica una nueva obra de Richard Neu-
tra, El sélido prestigio internacional del maestro austriaco
hace que cada una de sus nuevas obras sea esperada
con especial atencién.

Es quizd por esa razén que “Life and Human Habitat”
produce una ligera decepcién. En ella la parte de texto es-
14 formada por siete brevisimos ensayos en los que no se
encuentran nuevos planteos que no estuvieran ya implicitos
on sus ultimas publicaciones “Survival through desing”,
"Mystery and realities oi the site”. Por otra parte, el grueso
de la obra, la parte grafica, estd dedicada exclusivamente «a
la desncripcién de 48 viviendas individuales, descrilas —es
vordad— de un mode magistral. con extraordinarias ilustra-
ciones, con un cuidadc comentario, cor una bellisima impo-
wicldn grdafica, pero que limita los objetivos aparentemente
ygenerales del libro, a un cierto tipo de realizaciones.

Dende 1925, fecha en que Neutra se instala en Los An-
yolon, la gran mayoria de sus obras son para una cliente-
lie do alto nivel econémico. Es ciertor que Neutra en ningun
momanto ha subordinado su conciencia profesional a im-
paniciones de ningan tipo; que su gran mérito estriba en esa
wipocie de “espiritu de misionero” que le ha permitido ser
hiel u sus ideas casi calvinistas. heredados de uno de sus
primeros maestros, Adoli Loos, abiertamente opuestas a
lon gustos de una clientela las mas de las veces frivola.
Fn la obra de Neutra no hay sitio para excentricidades ni
caprichos: todo sentimiento, todo impulso estd sometido a

Vista desde el Oeste, hacia la pared que sirve de pantalla entre el patio de ser.
vicio y la entrada de visitantes

una disciplina, @ un pensamiento organizado. Y esto si es
un gran mérito también es una limitacién al ser llevado a
un extremo. La renuncia al abandono poético, a la posibi-
lidad de superacién del propio lenguaje, es quiza lo que di-
ferencia a Neutra de Wright, Le Corbusier, Gropius y Mies.
En cambio su concepcién de la arquitectura, sus métodos de
trabajo, han cumplido una fecunda labor en el campo de la
formacién y orientacién de un gran numero de jévenes ar-
quitectos, que bajo la influencia de Wright y sin la disci-
plina mental que han aprendido trabajande con Neutra y
estudiando sus obras, probablemente nunca pasarian de
ser imitadores amanerados de un genio.

La seleccién de obras presentada en “Life and human ha-
bitat”, estd hecha totalmente entre las que Neutra ha rea-
lizado para esa clientela de gran poder econémico. Lugares
de paisajes privilegiados, ninguna limitacién en cuanto al
costo de las obras, la fina sensibilidad y el consumado ofi-
cio de un gran arquitecto, son faclores que necesariamente
hacen de esas obras hermosas realizaciones. Pero las cir-
cunstancias en que trabaja Neutra son excepcionales en
el mundo moderno,. y por eso es lamentable que el libro no
se haya dado cabida a los pocos pero también notables tra-
bajos de Neutra «n el campo de la vivienda colectiva. Pa-
ra citar sélo un «|emplo la Comunidad de Channel Heights,

en San Pedro, ¢uiiriderada por muchos criticos como el mas
distinguide de ! esquemas de vivienda colectiva construi-
das durante la {lierra, por tratarse de un tema socialmen-
te mdg importiiils y trascendente, bien merecia destacar-
uo en una obru Hudicada al habitat humane.

(Las ilustro w5 corresponden a la planta y diversos
! - El Cerrilo, Calilornia)

imgulos de la nda A

El areca de estar se abre en un extremo me.
diante una puerta corrediza, ligandose a un
patio pavimentado. Una barbacoa construida
en la chimenea y una chimenea exterior hi.
cen del sitio una agradabilisima zona de estar.

Una gran vidriera en el dormitorio principal
duplica las ventanas y la vista,

Detalle del disetio del techo




André Gutton. Conversations sur l'architecture.
Volumen II. Editions Vincent, Freal & Cie.. Paris.
1954, 244 pp.. 104 laminas, 840 folografias y di-

bujos.

Este segundo volumen de Conversations sur
l'architecture, que no es otra cosa que la reco-
pllacién del Curss de Teoria de la Arquitectura
ijue el arquitecto André Gutton dicta en la Es-
rucla Nacional Superior de Bellas Artes. esti
dndicado a los problemas del Urbanismo, com-
plementando de esta forma el primer volumen
uparecido hace bastante tiempo, y en el cual se
tftataban los problemas especificos de la Teo-
tao de la Arquitectura.

El edificio deja de ser estudiado en si mismo
¢ pasa a serlo en funcién de su misién en la ciu-
dud. De acuerdo a este principio el autor divi-
do el estudio del Urbanismo segun los cinco ti-
pos lundamentales de e'ementos que componen
lius ciudades: la vivienda, los ediicios religio-
won v culturales, los lugares de trabajo los ser-
vicios publicos y por ultimo los edificios desti-
nudos a los deportes y a la recreacién; todos
wios elementos, naturalmente, se combinan con
lon espacios libres que constituyen el fondo, el
marco, la trama, es decir el orden mismo de to-
o la ciudad.

Este segundo volumen estudia sélo la parte
telativa a la vivienda. El andlisis se desarrolla
vigdnicamente. En primer lugar se estudia la
vivienda, sus funciones, los problemas que hay
que resolver para que satisfaga las necesida-

des fisiolégicdas y psicolégicas del hombre. Una
vez sentadas estas premisas generales se pasa
al estudio de los distintos tipos de vivianda: el
palacio, su funcién histérica, su expresién ar-
quitecténica dada por su emplazamiento; la ha-
bitacién urbana, tanto la individual como la co-
lectiva vertical, aplicando el mismo método de
andlisis, es decir estudio de la funcién histéri-
ca, y luego su expresién arquitecténica en sus
relaciones de ubicacién: con el mismo criterio
se estudia posteriormente la vivienda sub-urba-
na, colectiva horizontal o en hileras, llamadas
unifamiliares: la vivienda extraurbana, del cas-
tillo a la villa, y a la viviende® rural: finalizando
con un capitulo dadicado a los alrededores de
la vivienda.

Los objetivos diddcticos de la obra estdn ple-
namente logrados: la claridad del texto, su rigu-
rosa sistematizacién, su ccnstante atencién al
conflicto individuo-sociedad y a sus distintas
soluciones en el desarrollo histérico, las orien-
taciones que ofrece sobre sus posibles solucio-
nes en nuestro tiempo, las consecuencias de la
lucha de clases en la estructuracién de las ciu-
dades, y un admirable comentario grafico, en
el que domina la preocupacién por el hombre
en su interaccién con la sociedad y la natura-
leza, son todos elementos que contribuyen del
modo mds efectivo a los popdsi os del autor.

Su adopcién como texto de consulta en mu-
chas universidudes, no es mas que un juslo re-
conocimiento del valor de esta magnifica obra.

con sus tugurios. ..,

con sus luces..., sus ruidos..., L
esclavitud para el hombre

con sus salas de estar...

con sus ventanas abiertas a la

i, al contrario..., la vivienda nal en escala

donde los nifios puedan jugar.

entonces, el hombre o la mujer
no tendrian que satisfacer, fuera
de su hogar, este deseo de aisla.
miento. .., de soledad...
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Limmpolines en Zurich,
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Rudolf Ortner. Sportbauten. Verlag Georg
D. W. Callwey. 1953. 312 pp., cerca de
1.500 fotografias y dibujos. tela; 48 marcos.

Este manual es la primera pablicacién
alemana que invesiiga de modo comple-
to el tema. En él se reunen tanto orienta-
ciones de tipo general, estudiadas median-
te cuidadoso andiisis de cientos de obras
construidas y tomando en cuenta las mds
recientes experiencias, como los ejzmplos
mas notables de realizaciones praclicas
en todas las ramas deportivas.

La primera parte de la obra consta de
una breve historia de las consirucciones
deportivas: una introduccién a los proble-
mas y posibilidades de la construccién y
equipamiento de las construcciones depor-
tivas contempordneas, con refevencias a
los pre-requisitos, especialmente a la ubi-
cacién. A continuacién se encuentra una
descripcién detallada y muy ilustrada de
los diferentes tipos de construccién para
los distintos deportes, su funcionamiente,
dimensiones, instalaciones, etc.; son dis-
cutidos en esta forma: gimnasios, campos
deportivos, balnearios y piscinas, cons-
trucciones para deportes acudticos, hipé-
dromos, parques infantiles, stadiums, etc.
Los elemenios de equipamiento e instala-
cicnes son obeto de especial a‘encién.

En una segunda seccién mediante un
amplio léxico grafico y literario, se da
toda la informacién referente a las cons-
frucciones y conjuntos estudiades en la
primera parte. Esta segunda seccién s'r-
ve sobre todo como fuente informativa res-
pecto al proyecto y la ejecucién técnica.

La tercera y ultima seccién, impresa en
papel especial, y con unas 180 pp., pre-
senta una gran cantidad de obras ya
construidas y que fueron resueltas ejem-
plarmente. Se reproducen plantas, facha-
das, especificaciones y algunos detalles
constructivos de proyectos realizados en
Africa. Brasil, Dinamarca, Alemania, In-
glaterra, Francia, Finlandia, Italia, Irlan-
da, Japén, Noruega, Austria, Suecia, Sui-
za, Espana, Turquia y Estados Unidos.

“Chapters in Art”. Alec Tiranti Lid. Landon,

Esta coleccidn que viene editando la casa Aleec Tiranti Ltd., i |
tiene la original caracteristica de publicar obras sobre temas il v
su mayoria muy poco divulgados. Cada volumen, con cuidada 1o
amplia seleccién grafica, y bibliografia, atina a la calidad d«l «
una sobria presentacién y un precio econdmico, factor nada dunp
en cuanto a la divulgacién de publicaciones de arte se trala

Entre los volimenes publicados les que quizd alcanzan muy
rés son los relativos al “Hittite Art, 2300-750 B. C.”, de Mauriis
una de las primeras obras dedicadas especificamente al ar'e o
vilizacién del Antiguo Oriente, que en su periodo de esplendu
con la egipcia y la asiria; los voliimenes de Ledn Underwood soli:
zes of West Africa”, "Figures in wood of West Africa” y "Masks
Africa” en los que el andlisis estético se apoya en la inves!iga
contexto social y que contienen especiales referencias a la influ i
arte negro en el occidental contempordneo; y dos de Chintamoni §
bre "Indian metal sculpure” y “Classical Indian Sculpure”, en «l
través de la cuidadosa seleccién de las ilustraciones se pone di
el crecimiento de los distintos estilos y escuelas en intima cones
el desarrollo de los acontecimientos politicos y religiosos del perlis

Mascara de Nigeria
del Sur

Otras obras incluidas en la coleccidn son los precisos resiini:
Cyril Aldred: "Development of Ancient Egyptian Ari": las curios
resantes investigaciones de George Zarnecki incluidas en
manesque Sculpture, 1066-114C0" y “Later English Romanesque !
1140-1210"; vy una serie de volimenes sobre muebles, porcelanan
tes, de distintos periodos medievales y renacentistas europeos.

Estatua en cobre dorado.
Nepal o Tibet,

Walter Henn. Bauten der Industrie. Verlag Georg D. W. Call-
wey. 1955. 2 vol., 544 pp., cerca de 2.000 fotografias y dibu-
jos, tela: 80 marcos.

El gigantesco desarrollo de las actividades induslriales,
especialmente en la post-guerra, ha provocado necesaria-
mente un desarrollo paralelo de la arquitectura industrial.
Hacia falta una obra que recogiera, sintetizando, l:s resul-
tados mds notables de la vasta expzriencia internacional

en este campo. Y es con este propdsito que la editorial Geo:g T e T i e O Aos Tt 1 i
D. W. Callwey ha publicado este excelente manual, prepa- —_—
rado por Walter Henn, profesor en la Escuela Técnica Su- Esquema de funciona-

perior de Brunsvig. miento de una fabrica
En la obra se presta igual atencién a los problemas de AIETIGENE.
planificacién como a los detalles técnicos, al texto como a
la ilustracién. De acuerdo con este crilerio se la ha dividido
en dos partes: a) teoria del disefio y de la construccién, en
forma de introduccién a los problemas y posibilidades de la
planificaciéa (requisitos bdsicos; ubicacién: seleccién del
terreno; bases generales del disefio y la construccién; cons-
trucciones de uno y de varios pisos. naves:..), completada
con una especie de léxico, a base de orientaciones y esque- Nave industrial en Ei-
mas, sobre los mds importantes problemas especiales de ca- Yo
da industria: b) ejemplos de obras realizadas, seleccionadas
con estricto criterio entre las mejores soluciones log-adas
para cada tipc de industria (textiles y sintéticas: me'alir-
gican: productos alimenticios; medios de transporte; electri-
cidad y radio:; mecdnica fina y éptica; madera: celulosa; al-
farerica, ete)), y presentadas en plantas, cortes, ubicacién,
etc., vamplementadas con los detalles mas imporiantes.
L smportancia y calidad del material recogido en los
dan velumienen de Bauten der Industrie, la hacen de indis-

sa i lile Wil samarilliie e | powrn e I aia i Ca
ponuable y Ml consulta para todos aquellos proferionales N AU RT et s

que ge liklsiesen en ol tema e
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S CELANTEA

BIBLIOTECA

El servicio de Biblioteca que “Integral” habia anuncia-
do en el niimero 4, fue formalmente inaugurado el 27 de ju-
lioc con un cocktail (1) al que asistieron gran nimero de per-
sonas vinculadas a las actividades de la arquitectura, la
construccién y las artes de nuestro pais.

Desde aquella fecha viene prestando los szrvicios para
los que fue creada, en su local situado en el Segundo Sub-
suelo del Centro Profesional del Este, exactamente fren-
te a la oficinas de la Revista. y en horas de la tarde, de 3

a7 p.m.

ACTIVIDADES EN "INTEGRAL"

El arquitecto Damidan Carlos Bayén (2), Profesor de la Uni-
versidad de Puerto Rico, y autor de numerosos trabajos y
traduciones vinculadas con la historia del arte y de la ar-
Jquitectura, quien siguié en Francia un curso de socio-
logia del arte bajo la direccién de Pierre Francastel, y don-
de fuera corresponsal de la revista de Romero Brest “Ver
v Estimar”, a su paso por Caracas dicté dos conferencias,
patrocinadas por “Integral”, en la Sala de Conferencias del

Centro Profesional del Este.

La primera de ellas, pronunciada el 1* de agosio versé
sobre “La pintura moderna y sus vinculaciones con la ar-
quitectura”. En ella el coferencista, tras un somero andlisis
histérico, se extendié en sus propias ideas sobre la integra-
cién de arquitectura y artes plditcass en nuzsiro tiempo,
haciendo hincapié en la necesidad de una colaboracién
mds directa y estrecha entre arquitectos ,pintores y escul-
teres como condicién fecunda para la creacién de obras con

una real unidad y valor.

El 3 de uagosto se celebré la segunda conferencia del
Profesor Bayén sobre el tema "Viaje a través de Italia y
Grecia”, que fue ilustrada magnificamente con numerosas

proyeccciones de diapositivas en color.

De regreso a su viaje por Europa, a donde fuera espe-
cialmente comisionade por la Revista “Integral” para reco-
ger material para la Revista y para dejar sentadas las ba-
ses de su distribucién en aquel continente, el Dr. Dirk Born-
horst dicté el 31 de agosto uiter charla. “Impresiones de via-
je por Europa”, en lu que ¢ipuso los resultados de sus ac-
tividades en Francia. Alemania y Paises Nérdicos. La char-

la fue ilustrada con proyecciones de diapositivas en color.

El 11 de septiembre, la destacada actriz argentina Jua-
na 5Sujo, con larga y fecunda permanencia en nuestro pais,
invitada por “Integral”, desarrollé ante el numeroso publico
que en esta ocasién se reunié en la Sala de Conferencias,
el tema "En busca de un equilibrio teatral de Venezuela”,
de enorme actualidad e importancia. Posteriormente a la
conferencia, un grupo de alumnos de la Escuela Nacional
de Arte Escénico, dirigida por la Sra. Sujo representaron es-
cenas de las obras "Penélope” de Ida Gramcko, “Un tal Ju-
das”, de Claude André-Puguet y "El tesoro escondido”, de
Pedre Salinas, que al mismo tiempo sirvieron de ilustracién

a las ideas sostenidas por la conferencista.

DISCUSIONES SOBRE PROBLEMAS
CONTEMPORANEOS DEL ARTE

Teniendo como kase la situacién en que se encuentran
de compartir las principales directrices de la conciencia del
arte actual, algunos artistas plasticos y poetas de nuesiro me-
dio tratan desde hace ciertc tiempo de confrontar y aunar in-
quietudes. cen el propésito de hacer realidad una de las
mas significantes posibilidades de su condicién: expandir,
hacia todos los dambitos donde el arte se acepte en su inte-
gridad. lo que hacen; comunicacién, con todos los seres que
permitan decidir tal intento en su terreno de fidelidades, de
lo que conforma el nlcleo de sus convicciones: contribuir a
propiciar esas oportunidades en que sus aportes, las obras,
puedan ser el punto inicial hacia una reciprocidad de vo-

luntades dispuestas a entenderse.

En reuniones frecuentes llevadas a cabo en la sede de
INTEGRAL, se ha ido afincando el desenvolvimiento de la
fase primordial de tal prapésito, o sea, la del contacto man-
tenido y fecundo entre sus posibles realizadores, quienes en
ellas se estdn proponiendo y discutiendo problemas mdas o
menos difinidos, alrededor de las concepciones del arte y
del arte de nuestro tiempo.

INTEGRAL, en sefial de apoyo y reconocimiento a tal
empresa, ofrecerd en nimeros sucesivos el panorama de los
puntos de vista emitidos, los proyectos consolidados y las
tareas que se empiecen a cumplir. Por ahora, el tiempo nos
impide adelantarles algo de lo que ya se ha tratado, sélo
queremos sefialar este hechec que promete serias realiza-
ciones.



e izquierda a derecha: Args. Victor Fossi, Cipriano Domin-
guez y Miguel Angel Pietri

NUEVA DIRECTIVA DE LA S. V. A.

En las elecciones para la Junta Directiva del periodo 1956-
1957 de la Sociedad Venezolana de Arquitectos, se impuso
la plancha formada por el Arq. Cipriano Dominguez, Presi-
dente, Arq. Victor Fossi, Vice-presidente y Arg. Miguel An-
gol Pietri, Secretario.

La Revista “Integral’’ se complace en registrar la noti-
cia y en felicitar a los arquitectos elegidos, desa@ndoles el

mayor de los éxitos en ¢l desempoiio de sus funciones.

Con este mismo molivo fue ofrocido en ¢l local de “In-
tegral” un cocktail em honor de liu nueva |unta Directiva,
hrindéndose por las [uturas, y seguramente «xislosas, acti-

vidaden de la S. V. A,

EXPOSICION EN LA FACULTAD DE ARQUITECTURA
Y URBANISMO

Con motive del 8 de Noviembre, Dia del Urbanismo, se
inauguré en la Facultad de Arquitectura y Urbanismo una
exposicién que comprende los mejores trabajos realizados
por los alumnos de la Facultad durante el curso 1955-1956.
También forma parte de la exposicién una exhibicién de li-
bros, revistas y todo género de publicaciones relativas al
Urbanismo, con lo que se intentd ligar la exposicién con la

celebracién del Dia del Urbanismo.

EXPOSICION DE OMAR CARRENO EN MARACAIBO

Patrocinada por el Centro de Ingenieros del Estado Zu-
lic, la Sub-Comisién de Urbanismo del Estadc Zulia y por la
Revista “Integral”, nuestro director artistico, Omar Carreiio,
expusc en las Salas de la Sub-Comisién de Urbanismo, un

conjunte de sus mds recientes obras.

La acogida del publico y de la critica marabina no ha
podide ser més elogiosa. Una gran numero de personas

desfilaron por el Edificio Aular, donde se realizé la exposi-
cién, mostrando un visible interés por las composiciones del
joven pintor margaritefio. Esta exposicién es parte de una
serie que se viene efectuando en Maracaibo gracias al im-
pulso y el apoyo que presta el Centro de Ingenieros, bajo
la dindmica presidencia del Ingeniero Alberto Urdaneta.

VIAJE DE LOS ARQUITECTOS GUSTAVO WALLIS Y
JULIAN FERRIE H.

Cuba, Estados Unidos y Méxicc fueron visitados recien-
temente por los dos arquitectos venezolanos, quienes apro-
vecharon la ocasién para renovar los contactos con los ar-
quitectos de aquellos paises. De regreso de Los Angeles
donde el arquitecto Wallis recibié el titulo de Honorary Fe-
llow o{ the American Institute ot Architects, fueron agasaja
dosz en Ciudad de Méxicc por los principales arquitectos
mexicanos. En la fotografia, tomada en la recepcién mencio-
nada que tuvo lugar en la casa del Arq. Guillermo Norma,
estdn de pie, y de izquierda a derecha: Félix Candela, E.
de! Moral, Mario Pani, Guillermo Norma, Gustavoe Wallis,
Pedro Ramirez Vazques, Presidente de la Sociedad de Ar-
quitectos Mexicanos y del Colegio Nacional de Arquitectura
de México, Luis Aparicio y Ramén Norma: sentados: Rami
ro Gonzdlez del Sordo, Héctor Mestre, Guillermo Russell
Julién Ferris, h.




El Directoric de INTEGRAL estd dividido

en las siguientes secciones:

Planeamiento
Financiamiento
Construccién
Decoracidn
Materiales

Equipos y Muebles
Talleres

Varios

abarcando en esta forma todos los sec-
tores relacionados con la Industria de lo
Construccién en el pais.

Su objetivo principal es suministrar «al
profesional, arquitecto o ingeniero, y de-
mds interesados, una GUIA completa vy
manuable, odemdés de un FICHERO perma-
nente, que laciliten la consulta de los ser-
vicios que cada empresa puede prestar

en todo momento

A tal electo INTEGRAL publica en ca-
do numero:

. La NOMINA de los inscritos, con sus
respectivas direcciones y teléfonos, clasi-
ficada por especialidades,

2. Un grupo de FICHAS desglosables con
especificacién detallada de los servicios
que puede prestar cada firma, v que al
irse coleccionando en un FICHERO que
suministrord la revista a sus suscriptores
constituye un valioso auxiliar de consul-
ta.

INTEGRAL le invita a suscribirse en su
Directorio, en la seguridad de que esta
decisién le reportara ventgjas indiscuti-
bles desde el punto de vista publicitario.
Para informes llomar al teléleno 71-71-76

DI RECTO U RIO

PLANEAMIENTO

AISA, S. A. — Arquitectura e Ingenieria.
Edif. Arcure, Of. 404, Calle Real de Saba-
na Grande, N* 151 - Caracas Tell 717.687.

ARQUITECTURA Y URBANISMO, C. A.
Proyectos. - Ceniro Prolesional del Este
Calle Vilailer. Pise 13, Of. 13] - Sabana
Grande, Caracas - Tell directo: 712317
719411 al 19. Ext. B

BERMUDEZ & LLUBERES. — Arquitectura
y Urbanismo. - Edil. Gran Avenida, 4Y
piso. Pza. Venezuela Caracas Tl 543224

CARPIO & SUAREZ. — Arquitectura y Ur-
banismo. - Edil. Arqure. Of. 302. 3er. piso
Calle Real de Sabana Grande, N* 150
Caracas. Tell, 717.672 - 719.361

DELGADO ROVATI & MARCANO HER-
NANDEZ — Obias de Ingenieria. - Cruce
Carretera 18, con Calle 28. Edil. Russidn
Barqguisimeto. Estado Lara. Tell 3.574.

EDICA — Exposiciones, Decoraciones In-
dustriales, C. A. Rafael de Agostino -
Avenida Andrés Bello, Sector Guaicaipu-
ro. Caracas, Telélono: 55-24-32,

E. L C. A. — Empresa de Ingenieria - Sur
25, Los Caocbos Edil. Garcla Arecha. Ofi
cina E. Caracas. Tell. 559.780.

OFIAGRO — Ingenieria Agronémica
Centro Prolesional del Este. Calle Vila-
flor. ler, Subsuelo. Of, 8-6. Sabana Gran-
ie. Caracas. Telélone 716423 directo;
719411 « 19, Ext, 92

OFICINA DE ARQUITECTURA — Arqui-
tecto Ernesto Fuenmayer Nava - Centro
Protesional del Este, 8° Piso. Olficina B2
Teléfono: 71-38-74.

OFICINA TECNICA JOHANNSON — Cal-
culos y dibujos estructurales. - Editicio
Ciran Avenida, 4° Piso. Plaza Venezuela
Caracas, Teléfono: 543.382.

HON PEDRIQUE, ]. A. — Arquitectura vy
Urbanismo. - Centro Profesional del Este
Calle Vilatlor. Pise 7° Oficina 72. Sabana
Girande. Caragcas. Tell. 717.904 directo.
719411 al 19 Ext 52

TAUCA — Talleres de Arquitectura y Ur-
bhanismo, Compania Anénima - Edilicio
Calle Real, N* 92 Sabana Grande. Ofici-
no 108, Telélonos: 71-42-85 y 71-42-84

TEKTO, C. A. — Arquitectos-Ingenieros -
Sabana Grande. Calle Vilaflor. Centro
Profesional del Este. Oficina 104. Telélo-
no: 71-77-57.

WALLIS GUSTAVO — Arquitectura e Inge-
nieria - Edil Arauca entre Av. Roosevell
y Av. Nueva Granada. Los Rosales. Ca-
racas, Apdrtado 631, Tell. 617.708,

CONSTRUCCION

CONSTRUCTORA EL CONDOR. C. A.
Obras de Ingenieria - Edil Gran Aveni-
da. 4* Piso. Plaza Venezuela. Caracas
Tell. 543.383.

CONSTRUCTORA METROVIAL — Edifi-
cios. Urbanizaciones - Centro Profesional
del Este. Calle Vilallor, ler. Subsuelo.
OL S-7. Sabana Grande Caracas. Apar-
tadc NY 4060, Telf. 710.743 directo, 719.411
al 18 Ext 83

CONTECCA — Ingenieria Civil e Hidrau-
lica - Edil. Tacarigua, 4% piso N® 43. Telé-
fone 4601. Valencin. Estade Carabobo

GRATEROL TELLERIA, ANGEL — Viali-
dad Hidr&ulica. Edificaciones, - Centro
Profesional del Este, Calle Vilallor. Piso
5 Of 52 y 53, Sabana Grande. Cara-
cas. Tell. 717.461

GUINAND & BRILLEMBOURG, C. A—Ar-
quitectura e Ingenieria. - Edif. Arqure. Ol
203. Calle Real de Sabana Grande, N°
151. Caracas. Apartado N* 4238. Este
Telf. 712701 - 710.757

INBCA — Proyecto y Construccién de
Edificios - Centro Profesional del Este
Calle Vilaflor. Piso 13 ©Of N* 133. Saba-
na Grande, Coracas. Tell, 717,167 direc-
to. 718411 al 19 Ext 84

INGENIEROS HIDRAULICOS, S. A. — In-
genieria Hidrédulica - Monjas a San Fran-
cisco, edif, N® 5. 42 Pisa. Oficina 26. Telé-
fono: 41-56-43.

INGENIERIA URBANA Y RURAL, S. A.
Obras de Ingenieria - Centro Profesional
del Este. Calle Vilailor. Piso 3% Ofs. 34 y
35. Sabana Grande. Caracas. Telf, 713.180
directo. 719411 al 19 Ext. 25 vy 26



IVECA — Construccién e Ingenieria

Centre Prolesional del Este. Calle Vila-
flor. Piso 8¢ Ofs 85 y 86, Sabana Grande
Caracas. Telfs. 716425 - 716.426 - 716.427

MIGUEL NEMECIO RODRIGUEZ & CIA.
S. A. — Provectos y Conslrucciones -
Centre Profesional del Este, Oficinas 61-
62. Telélonos 716435 - 716436, Apartado
2708,

OTICSA — Obras de Ingenieria - Edil
CGiran Avenida, 4° piso. Plaza Venezuelo,
Caracas. Telf, 543.380

PAVIMENTOS VICA — Carreteras. Ae-
ropuertos. VENEZOLANA DE INVERSIO-
NES VICA — Ingenieria Pesada; EDIFI-
(CACIONES VICA — Promociones. - Edif
Vige Urb, Los Mercedes Apartade Este
5231 Estado Miranda Apariado 468 TIL
33 151 = 33187

PRECOMPRIMIDO, C. A, — Obras espe-
ciales de Ingenieria - Edil Polar 9% piso
Wiz Venezuela Caracas Teli. 557 988 v
5500 457 .

PHE.CONCRETO, C. A. — Conslruccién en
Pretensado - Olicinas: Centro Profesional
inl Este. Oficina 61 Teléfonos:71-94-10
i) 19, Ext. 46 y 47. Taller; Catia, Alta Vis
fey, Calle del Club N* 51 Telétono: 99.085.

HAMCAS, C. A. CONSTRUCTORA — In-

genieria y Construccién - Edil. Ramos
Caericia, 2% pise NY |6 Barguisimelo, Es
rewlo  Lara

HEFORAGRO, C. A. — Ingeni=ria de sue-
lan - Ceniro Prolesional del Este, 10 Piso,
Oileine 105 Calle Vilaller, Sabana Gran-
e Telélono: 71-77-57

4.1 H.C.A.. Sociedad Urbana y Rural C. A.
H1(1 Edilicie Atlas Puente Republica
Inidione: 554825 Apartado 5197

IL('NICA CONSTRUCTORA — Construc-
elédn - Edil. Polar. Pisos 14, 15 v 16 Plaza
Vureruela, Caracas, Apartado N* 4342
lell 543101 (5 lineas

T, S. A. — Proyeclos y Construccién -
Av Abroham Lincoln Fsg. Colle El Co-
logio 2¢ Piso. Sabana Grande. Caracas

Taell 717326 - 712356

UNCON S. A. — Construccién, Electrici-
el Centro Simén Halivar. Edil. Norte
i* Mao Olicina 804, T Silencio, Caraeas
Twll 478 &03

FINANCIAMIENTO

FAISA — Financiadora. Administradora.
Inmobiliaria - Edil, Polar Piso 14 Plazo
Venezuela Coracas Tell, 54418l

INVERSIONES PLANIFICADAS. C, A. —
Promocién y Financiamiento de Obras. -
Centre Prolesional del Este. Calle Vila
flor. Piso 13 Ofic. 1832 Sabana Grande

Caracas Tell 711014 directo. 719411 al 18

Ext 85
DECORACION

EDICA —. Exposiciones, Decoracionzs In-
dustrial s, €. A. Ralael da Agostine -
Avenida Andrés Bello, Sector Guaicaipu-
re. Caracas. Telélono: 55-24-32.

OBRAS COMPLEMENTARIAS, C.A. —
Decoraciones - Edil. Sudameris, 3er. pi
so, Ofic. 308, Ay. Urdaneia. Esq. Ploza
Espanc. Tell 554.891

OFICINA TECNICA — P. Popolf. Maque-
tas. Decoraciones Interior y Exterior, etc. -
Avenida Miranda. Esquina 47 Avenida
Camps Alegre. Edificio 4" Avenida”, Te-
léfono: 34.452.

PALMIERI PEPINO — Frisos y Pinturas -
Av. Humboldt Qta. Axia, Urb. Bello
Monte. Caracas. Tell. 718507

ELANIDEC, S. A. — C. ]. Castro, hijo -
Decoracién, Oficinas ejecutivas - Salva-
dor de Leén a Socarrds N 4B Caracas

Telélono: §5-31-87.
MATERIALES

ACO, 8. A. Aluminio "ALCOA"” — Repre-
sentantes y Distribuidores Exclusives -
Dolores & Puente Soublette N* 117, Piso 6°.
Teléforios: 41-87-51 al 41-87-55

ASERRADERO “"SAN AGUSTIN”., Arman-
dc Herndndez & Co. Sucr. C. A. - Made-
ras Contraenchapadas. Avenida San Mar-
tin N° 376, Caracos. Telélono: 42-14-31 y
42-47-93, Depésito: Urbanizacién “Los Rui-
ces”. Telélono: 33.109.

MARMOLERIA ROVERSL Fundada .en
1882 — Marmoles naclonales e importa-

dos - Oficinas: Santa Teresa a Clpresss,
79. Telélono 42-81-66. Talleres: Avenida
El Cemenierio (Esquina Bogotd). Cara-
cas, Telélopa B1-41-21

PERLITE VENEZOLANA C. A. — Materia-
les Modemon - Prolangacién Sur de Las
Leoacien, Quinta “Ronda’” Sabana Gran-

o Claraoaw Telbdlone 71.60.17

PINTURAS PINCO — Pinturas. - San Mar-
Un a Moaladere, N* | ol 9. - Carocas
Taells. 416,393 411.161 ol 183,

PINTURAS SHERWIN WILLIAMS — Pintu-
ras. - Materiales Mendoza. Camejo a
Colén, 3. Caracas, Telt. 419.361

RESTREPO, C. A. — Materiales de Hierro
para Construcciones de todas clases. Ma-
yor y Detal. - Edilicio Esquina Marcos Pa-
rra 37, Telélonos: Oficinas: 420402 &
420403 y 420404 Depobsitos: 99547 -
99.608 y 80.588 Caraces-Venezuela

SANCHEZ & CIA., S. A. — Ferreteria
Maquinarias - Plaza Santa Teresa. Cara-
cas: Telélono: 41-91-11,

SIPOREX DE VENEZUELA. C. A. — Ma-
teriales de Construccidn - La Yaguara.
Carretera de Antimano. Distrito Federal,
Telf. 24971 al 74

SUDEMA, S. A — Suministradora de ma-
deras - Ceniro Profesional del Este Ca-
lle Vilallor. 2* Subsuelo. Of 88-5. Sa-
bana Grande. Coracas., Tell 719411 al
19 Ext 98

SUMACA. C. A. — Materiales de cons-
truccién, - Guayabal a Rio, NY 164, Cara-
cas. Tell. 413622 - 426.601 - 412,191

EQUIPOS Y MUEBLES

AGENCIAS ELVA — Cerraduras, - Este |2
N* 186, El Conde. Caracas Tell. 558255
y 551.0686.

ASCENSORES SCHINDLER. — Ascensores,
Edif. Municipal. Pise 12. Esg. Municipal
Caracas.  Apartade 2030, Tell. 413.642
410256 - 410.257.

BETECNICA, S. A. — Cocinas Institucio-
nales - Avenida Principal Las Dalicias,
Edificie Las Delicias. Sabana Grande.
Apartads 5200 Caracas. Teléfono: 71-77-31.

COMETAL, C. A. — Cerraduras y Herrajes.
Cualle Los Apamates. N' 2. Sabana Gran-
de. Caracas. Apdo. N 4312 Telf, 710.307,

EMIA — Directorio-Cartelera - Locales
Ferrocarril Santa Raosa. Local 5 Caracas
Tell, 417.245.

EMIA — Letreros y Placas - locales Fe-
rrocarril Santa Rosa. Local 5. Caracas
Telt 417,245

INDUSTRIAS “MACUTO” — Ventanas.
Puertas. etc. - Es.e 10, N? 210 El Conde.
Teléfonos: 55-28-72 y 54-53-15,

INTERNATIONAL GENERAL ELECTRIC, S.
A. INC. — Maquinarias de Conslruccién -
Edilicic General Electric, Avenida Abra-
ham Lincoln y Calle Vilaflor. Sabana
Grande Caracas, Apartado N° |1.686. Te-
léfones: 559411 - 559.421

LAMP-O-LUX — Ldéamparas modernas.
Calle Tachira, Urb. Guaicaipuro. Frente
Mercade Guaicaipure. Una cuadra al
Norte de la Avenida Andrés Bello. Tell
543.232.

MADEMA MUEBLES, C. A. — Muebles y
Carpinteria. - 2a, Av_ |ardines del Valle
Calle 8

MUEBLES AZPURUA — C:zntro Simén Bo-
livar. Edificio Sur. Locales 4 y 5. Teléfo-
nos 42-02-71 al 75. Apartade 3279, Cara-
cas-Venezuela. Sucursales. Av. Feo. de Mi-
renda. Chacoo. Telélono: 34.417. Av. Leo-
narde Da Vinei. Telélono: 71-74-24.

MUEBLES TECOTECA — Muebles y Ac-
cesorios - Edilicio Comercial los Palos
Grandes. Av, Fco. de Miranda, Los Pa-
los Grandes. Edo. Miranda. Telf. 36.062.

URBANIZACIONES

CIUDAD BALNEARIO HIGUEROTE — Av.
Francisco de Miranda. Edificic Marcos.
Planta alta. Chacao. Estado Miranda, Te-
léfonos 34.381 - 34.382.

COLINAS DE BELLO MONTE — Oficinas:
Colinas de Bello Monte. Ciudad., Telé-
tonos 719.331 y 719.334,

PRADOS DEL ESTE — Verces a [esuitas.
N* 18. Caracas. Telf. 33.827.

VARIOS

LITOFOTOS PRIETO. — Reproducciones
Fotogralicas - Calle Las Mercedes, 33.
Chacao. Edo. Miranda, Apartado N¢ 5219,
Telf, 31428

SEGUROS LA METROPOLITANA — Se-
guros en general. - Edii Rivero. ler pi-
so. Av. Urdaneta Caracgs Tell 82979 vy
93 643

SHELL DE VENEZUELA LTD., COMP. —
Compania Petrelera. - Av  Vollmer San
Bernardino, Apartade No 808 Cearaons
Telf. 547.011 «l 14




boletin de suscripcion

integral 2o0. subsuelo cen-
tro profesional del este. calle
vilafor. sabana grande. caracas

suscripcion por un ano (6 nimeros) Venezuela Bs. 60

exterior u. 5. $ 12

tegral

sirvase suscribirme a la revista integral por

6 numeros, a partir del No. para lo cual le

| N

acompano el importe correspondiente o

nombre

direccién de envio

direccion de cobro
fecha

firma
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Capital: Bs. 25.000.000,00.

Ingenieria Pesada. Maquinarias.

Capital: Bs. 2.000.000,00.
Desarrollo Urbampistico. Edificaciones.

Promociones.

Capital: Bs. 2.000.000,00.
Carreteras, aeropuertos.

Pavimentos asfalticos en frio y caliente

Edificio VICA. Urbanizacion las Mercedes. Teléfonos 33151 - 33157 - Apartado N 468 - Apartado del Este No 5234




para el proyectista moderno...

li productos de alta calidad

e garantizados

o exclusivos

o duraderos

'“\g%,rj e lujosos

Celosias MACUTO, las primeras en
Venezuela. Ventanas "AWNING”, aluminio con

nylon.

especifique lo mejor...

...lo mejor es “MACUTO”

utilice nuestro

departamento técnico

1‘“‘,__;555'5465‘-0' RS telfs. 552872 . 545315

Puertas acordeédn de madera
PANELFOLD MACUTO. Toldos MACUTO, aluminio horneado

Industrias “"Macuto” S. A. - Este 10 No. 210, ElI Conde - Caracas




MANZAN

SITUACION

CONDICIONES
NATURALES

VIALIDAD

La Urbanizacién
cunda al "Club Hipicoc Car
vidades sociales y deportivas, que
entre las urbanizaciones 'Prados del
y Lomaos del Club Hipico™.

5 DEL CLUR HIPICK 1

o1

icuentra ubico

Let Trinided

El sector seleccionado para construir la Urbanizocion
"Terrazas del Club Hipico” estd ampliomente tavorecide
por el cuadro de sus condiciones naturales y en &l se
legré integrar varias propiedades con el lin de obtener
la unidad topogrdfica de las colinas v quebradas. Lo
topografia es bastante suave, la temperatura es muy
agradable por estar a una altura de 1.000 metros sobre el
nivel del mar, v en todas sus partes el terreno dispone
de espléndida vista al Avila

Actualmente se circula en tiempo de 25 minutos desde
el centro ce la ciudad por la "Urbanizacion Las Merce-
des”, "Valle Arriba” v la Avenida Principal de los "Prados
del Este”; en lo futuro, con la construccidén de la moderna
via Caracas-Baruta, que posard tangente a la propia Ur-
banizacién, se llegard en un tiempo mdximo de 15 minu-
tos.

Se construirdn vias importantes de acceso v un paseo
principal integrado a los espacios verdes del Club Hipico
Caracas y el Pargue Humboldt de la urbanizacién “Pra-
dos del Este”. Todos los lotes dan a calles privadas, pro-

URBANIZACION

TERRAZAS DEL

C LU

B HI1PICGCUO
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URBANIZACION TERRAZAS DEL CLUB HIPICO

PROYECTO

arquitectura y

urbanismo, c. a.

PROMOCION
Y VENTAS

PLANIFICADAS

PRO YECTO Y
CONSTRUCCION
de

Acueducto
Cloacas
y

Drenajes de aguas

pluviales




URBANIZACION TERRAZAS DEL CLUB HIPICO

DIRECCION MOVIMIENTO DE TIERRA

G ENERA AL

TERRAZAS DEL
CLUB HIPICO

CENTRO PROFESIONAL DEL ESTE, 2° PISO, OF. 26. CALLE VILAFLOR, SAB. GRANDE. CARACAS. TEL. 716334 Y 716342

| |

Pl1C A




helicoide de la roca tarpey

DIRECCION GENERAL, PROMOCION Y VENTAS

Hélica, S. A.

(apital Bs. 10.000.000,00 totalmente pagado
Centro Profesional del Este - 3er. Sub - Suelo
Calle Vilaflor, Sabana Grande. Teléfonos:
71-59.44, 71-94-11 Ext. 51




helicoide de la roca tarpeya

ESTUDIOS Y PROYECTOS

Anteproyecto y proyecto de Arquitectura:

CONTRATISTA: Arquitectura y Urbanismo C. A. - Centro Pro-
fesional del Este. Oficina N° 131. Teléf. 71-23-17.

.
A~ Geometria y Cubicacion del Proyecto:
W ¥ 17 a0 X CONTRATISTA: Oficina Vegas Leén. Edificio Atlas, Oficina N¢
W4 : ~N \ \ 502. Puente Republica. Teléfono 55 - 37 - 82.
(/11711 _ \ \
yFrwl YA\
i l'f .'J l‘,‘( / \\ k; :l, " 0 A5
: f f;- / ?; \ ‘-\ \ %'i Estudio Geo|og|co:
{ J | L\
fF 5 r | A\ \
| ' | {,"’ . '1.\ ’-% CONTRATISTA: Minas, Sondeos y Exploraciones C. A.
i"f { \ ’) \ *'\ \ (MISECA). Edificio Atlas, Oficina N* 504, Puen-
f [ i v‘\ J 4 te Republica. Teléfono 55 - 91 - 32.
/ ;\ \ ~ \
| ‘?
1 ., .
LN / p 4o Instalksiones Sanflarien
- - royecto de Instalaciones Jdanitarias:
‘ ‘:‘._i M"\H_"_M,d"_ i“; y
\ 4
! \ 4 / CONTRATISTA Ingenieria Nacional C. A. Centro P:ofesional
% \\‘\\‘ / / del Este. Oficina N?¢ 133. Teléfono 71 - 71 - 67.
\‘ : -=..=._=;.__,_..=.-0’¥
\‘\v
N



Proyecto de calculos y planos estructurales:

CONTRATISTA: Oficina: Fortoul y Ferndndez. Edi-
ficic Araure. Oficina N¢ 304. Calle
Real de Sabana Grande. Teléfo-
nc 71-76-84,

Proyecto de instalaciones eléctricas y de telecomunica

CONTRATISTA:

Unién de Contratistas S. A. (UCON:

Oficina Edificic Norte. N¢ 904. Pis
Centrc Simén Bolivar. Teléf. 42 - 83

Estudios del mercado y estudio econdmico y financ

CONTRATISTA:

Investigaciones Econémicas y Fi
cieras, S. C. (INVECOQ). Edificio Ay«
cho. Conde a Padre Sierra. Cara
Teléfono 93.354.

)

A)

03

0

helicoide de la roca tarpeya




helicoide de la roca tarpeya

Ingenieria Nacional C. A. (INACA).
( 0 N S T R U C ( I 0 N Y S U P E RV , S I O N . Centro Profesional del Este., Oficina
CONSTRUCCION: N¢ 133. Calle Vilaflor. Sabana Grande.

Teléfono 71 - 71 - 67.
Ingenieros Venezolanos C. A, (IVECA). Centro Pro-

tesional del Este. Oficina N° 85. Calle Vilaflor. Sa-

N Y vy SUPERVISION ARQUITECTONICA:
Arquitectura y Urbanismeoe C. A. - Cen-
tro Prolesional del Este, Oficina N°¢ 131.

Calle Vilailor. Sabana Grande. Telé-
tonc 71-23-17.




Constructora

EDIFICIO “LAS DELICIAS” AV. PRINCIPAL LAS DELICIAS
APART. 5.20C. TEL. 71773)1. CARACAS. SABANA GRANDE

I Centro Protesional del

‘ Oficina S-7 Apartado 4060-

' Metrovial, C. A.
5 Qw ; C:pital: Bs. 605.000,00

Este
Este

Telfs: 710743 directo

Sistemas Centrales de Enfriamiento y Tratamiento

de Agua

COCINAS INSTITUCIONALES E INDUSTRIALES \

Proyectos - Suministro - Instalaciones |

719411 al 719419
Central ext: 93

- Obras sanitarias

Urbanizaciones

Edificios

TELECOMUNICACIO

THE JENerAL BLEcTrIC CoMPAany
OF ENGLAND

&6.C

A senutets del frogness Yenwegolant

Aparatos telef6nicos. Telelonfa por portadora. (Lt
Centrales automaticas P.A.B.X. de relevo).
Centrales automaticas privadas Equipos de radio de U.H.F. y Y IIF
P.AX. Telegrafia de frecuencia e ln 0
Intercomunicacién interna. Teletipos.
Supervision por control reimols
Represerrtontes para Yenervela

TELCOVEN, S.A.
AV, BOLIVAR, EDIF, NORTE, LOCAL No. 3, TEM, A1
in Morocolbot
J, R, LOSSADA M., TELEFONO 5490




El hermoso Muestraric Gigante de MAESTRO CO-

PITTSBURGH PAINTS
Maeslio Conprs

LOR, de Pittsburgh. que pone a disposicién del Ar-
quitecto 300 modernos colores en los § tipos mas

usados de pinturas.

SENOR ARQUITECTO:

El PERFECTO acabado
que SOLAMENTE puede obtenerse con

ITTURAS PITTSBURGH

le ofrece a usted las siguientes ventajas:

AGENTES GENERALES DE VENTA PARA TODA LA REPUBLICA:
@ La pintura realza la belleza de su proyecto original. Usted acrecienta su prestigio profe- Dug‘i' D'BUNDP} DA
FaAP R RN vy

sional comc Arquitecto. JIKA 'I:‘: T{-S BU R GH, S A

Calle Bolivar, 21 - Catia - Telfs: 99.111 «] 99.115.
CARACAS

€& El acabade dura més en perfectas condiciones. Cada edificio pintado con PITTSBURGH es
unc propagandc permanente para usted.

¢ Su cliente queda mds satistecho con el incomparable acabade PITTSBURGH. que con
log toscos acabados de las pinturas corrientes.

DISTRIBUIDORA PITTSBURGH, S. A.
Apartade 2.234

Caracas
Sirvanse enviaIMe gratis, sin compromiso de
mi parte, completd informacién sobre MAESTRO
CCLOR v los ¢ q 'CF
RECORTE Y ENVIE EL CUPON —3» COLOR y los acabados PITTSBURGH.
Nombre

Direccién




IVECA

cap. 1500 00000

IVECA

Ingenieros Venezolanes, (. A,
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