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CERRADURAS

SIEMPRE LAS ESCOGIDAS
PARA LOS
MEJORES EDIFICIOS

AGENCIAS ELVA C A,

Teléf. 55.82.55 y 55.10.66.

Distribuidores:

Lute 12, N* 196 - El Conde.

OFIAGRO

ORNAMENTACION  FUMIGACIONES

IMPORTACIONES AGRONOMIA

Direccién: Centro Profesional del Este. Oficina S N* 6
Calle Vilaflor, Sabana Grande

Teléfonos: 71.64.23 y 71.94.11 al 19, extension 92

Plantas Ornamentales

Arborizacion - Jardineria

Combate de plagas y en-
fermedades vegetales en

jardines y huertos

UN
PRODUCTO
SUIZo

ASCENSORES
SCHINDLE

La Fabrica de ASCENSORES SCHINDLER en 1949 ce
lebré el 75° aniversario de su fundacién.

En este largo lapso se ha ido especializando cada ve
mds en el ramo de cascensores y empenando todos su
esfuerzos en mejorar incesantemente los equipos v |
calidad de sus productos.

Hoy tiene establecidas sucursales en todos los paise
importantes del mundo y particularmente en la Am:
rica Latina.

En Venezuela la SCHINDLER tiene instalados nume
rosos equipos entre otros en los Super Bloques
Banco Obrero, grandes hospitales de la Junta de E:
neficencia, principales Bancos y Casas de Comer
Particularmente SCHINDLER ha desarrollado un s
vicio bien organizado de mantenimiento de susg eq
pos que garantiza en todo momento su funcionamien!
perlecto.

TELEFONOS: 413642, 410 256 y 410.257
APARTADO 2000 . CARACAS



UCONSA
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UCONSA

Dispositivo de transito de “La Bandera”. Enlace
Autopista del Valle - Avenida Nueva Granada

UNION DE CONTRATISTAS, §. A
PROYECTOS - CONSTRUCCIONES - ELECTRICIDAD

UCONSA

Centro Simén Bolivar — Edificio Norte, 3' Piso Oficina 314 — Teléfonos: 41-72-51 v 42-83-03
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Dura’:,ex SR CHECHICH RSN - riqueza decorativa

-

= - resistente belleza.

EL PISO BASICO
PARA UNA DECORACION INTEGRAL

baldosas DURAFLEX
10 colores basicos para un
millon de estilos y disefos

en pisos de maxima y

DURAFLEX — de vinyl y asbesto Con DURAFLEX obtiene usted

* mas resistentes * compieta marmolizacion
* mds duraderas * mas brillantez y colorido

% més distinguidas * mayor posibilidad decorativa

Distribuidores autorizados:
1 I.LM.C.A. Caracas
S.AV.E.R. Guinand Caracas
/A% Arias, lrago & Cla. Caracas
Cararas

 DuraFlex \ V' s

Venamer fimersn Valencla

a I d o s : a s ’ A "-"‘1 T Maten Harouisimeto
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Haoul Pusrto Lo Cruz
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Construya en PRADOS DEL ESTE, la
mejor urbanizacién de la Republica, téc-
nicamente planiticada, envidiablemente
ubicada y que cuenta con todo lo nece-

sario en una moderna zona residencial.

COMPRE,

SIN CUOTA INICIAL Y
60 MESES DE PLAZO

y CONSTRUYA INMEDIATAMENTE en

PRADOS DEL ESTE

unu ‘iudﬂd en el (umpﬂ y TLe) ‘ampo en Ia ‘iudud Oficinas de informacién y ventas abiertas todo

diag, inclusive sébados y domingos, hasia las 6 p
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Sociedad a San Francisco. - Edil. Magdalena.

Piso 4. - Oficina 44 - Teléfonos: 42.13.01 y 41.42.94

Financiera Internacional de Veneuela, 5. A

FINTVEN

Capita! Bs. 5.000.009. — 60% enterado

Presidente: Dr. Nicomedes Zuloaga
Dr. Carlos Mendoza

Vice-Presidente:

Descuento de letras con aval de bancos, o compaiias
de seguros.
B. Auigrain, Gerente

Direccién: L lificio Luz Eléctrica,
Eaquina Urapal, - 9° piso
Teléfonou: 54 .61 -51 al 54 -61-55

Cables: FINIVEN CAHACAS

FRISOS PERFECTOS CON

YESO PARIA

FRAGUADO LENTO
23 KGS
PERTIGALETE

1.—BLANCO PARIS. (Escayola), FRAGUADO RAPIDO.
Capa final =n frisados de superficies interiores que no i«
quieren pintura. Se usa puro o mzzclado hasta con dan
partes de cal hidratada por peso. Sin mezclar puede usurne
para molduras.

2—BLANCO PARIS. (Escayola). FRAGUADO LENTO.
Capa final en frisados de grandes superlficies intarioren quao
no requieren pintura. Sz usa puro o mezclado hasta con
dos partes de cal hidratada por peso.

3.—SIN FIBRA (Estuco). FRAGUADO LENTO.
Capa final en frisos de superficies interiores que requis
ren pintura. Se usa puro o mezclado hasta con dos parten
de arena por peso.

4.—FIBRADO, FRAGUADO LENTO.
Capa base en superficies de arcilla cocida y sobre caji
de adhesién especial en superficies de concreto. Se¢ una
puro o mezclado con dos partes de arena a una parte il
yeso por peso.

5.—DE ADHESION ESPECIAL. FRAGUADO LENTO.
Capa base para adherir y2so a superficies de concreta

No se mezcla con otros agregados.

(. A. VENEZOLANA DE CEMENTOS

Avenida Aundrés Bello
Edificio Las Fundaciones
Tel. 54-50-11 (9 lineas)



LUBRICACION DE ALTA CALIDAD
Y ASESORAMIENTO TECNICO GRATIS

La Shell no se hmita solo a vender sus productos. La Shell mantiene también a la orden de quienes
lo soliciten, un Servicio Gratuito de Asesoramiento Técnico, atendido por expertos. Son muchos

los industriales que estdn utilizando este Servicio de Asesoramiento que Ud

puede aprovechar también en beneficio de su fabrica

Ademas de este Servicio, usar los ACEITES Y GRASAS INDUSTRIALES SHELL

% representa para Ud. otras ventajas importantes.
= e Hay un lubricante Shell apropiado para cada necesidad de su maquinaria industrial.
% e Los Lubricantes Industriales Shell tienen el mismo nombre y la misma calidad en el mundo entero.
:f_r e Su calidad esta garantizada por un control completo de su proceso de fabricacion.
e Minuciosas investigaciones cientificas respaldan la elaboracion de nuestros lubricantes.
® Sin compromiso ni costo alguno para Ud., nuestros técnicos estan a su orden, en cualquier parte

de Venczuela, para asesorarle sobre la mejor lubricacion de su maquinaria.
También tendremos mucho gusto en colaborar con Ud., si planea instalar una nueva planta industrial.

N

N

COMDPANIA SHIELL DL VENLEZUILELA



HELICOIDE DE LA ROCA TARPEYA

Promocion y ventas:

Helicoide C. A. e Inversiones Planificadas C. A.

Oficinas: Centro Profesional del Este 3° Subsuelo.
Telétono 71.10.14.
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Aluminio “ALCOA-«

REPRESENTANTES Y  DISTRIBUIDORES  EXCLUSIVOS:

OFICINAS: DOLORES A PUENTE SOUBLETTE N°¢ 117. PISO 6° TELEFONOS:
418751 AL 418755. DEPOSITO: SUR EDIFICIO "CENTAGRO" QUINTA CRES-

PO. TELEFONO 415024. CABLES: “"ACOSA”. APARTADO: 3948, CARACAS

A E D SOCIEDAD ANONIMA

CAPITAL: Bs. 15.000.000



TEKT0O CA

Capital: Bs. 200.000

AROQOQUITECTOS
INGENIEROS
URBANISTAS
CONSTRUCTORES

I ADOS

A S OC

Conlro Profesion«al del Este. Piso 10. Of. 104. Calle Vilaflor.

Saboana Grande, Teiélono 71-77-57. Caracas - Venezuela

litohotos PRIETO

Garantizada la precision en el cambio de esca-
la en sus mapas - Se empatan sus diferentes
hojas. haciendo una sola pieza. sin que se vean
las uniones. Para su economia y la calidad de
sus reproducciones se recomienda consultarnos

antes.

Reproducciones:
CARTOGRAFICAS
FOTOGRAFICAS
FOTOSTATICAS
HELIOGRAFICAS
LITOGRAFICAS
TIPOGRAFICAS

Las
Este

Mercedes, N9 33
5219 TIHf. 31.428

Chacao, calle

Apartado del

2%_ 5

EDIFICIO “"LAS DELICIAS” AV. PRINCIPAL LAS DELICIA
APART. 5.200. TEL. 717731, CARACAS. SABANA GRAND

Sistemas Centrales de Enfriamients y Tratamiento

de Agqua
COCINAS INSTITUCIONALES E INDUSTRIALES
Proyectos - Suministro - Instalaciones




Pi1TSBURGH PAINTS

El hermoso Muestrario Gigante de MAESTRC CO-
LOR, de Pittsburgh, que pone a disposicién del Ar-

quitecto 300 modernos cclores en los 5 tipos mas

usados de pinturas.

SENOR ARQUITECTO:

El PERFECTO acabado

que SOLAMENTE puede obtenerse con - - : I '
Paint Right with Color Dynamics

ITURAS PITTSBURGH

le ofrece a usted las siguientes ventajas:

AGENTES GENERALES DE VENTA PARA TODA LA REPUBLICA:
#® La pintura realza la belleza de su proyecto original. Usted acrecienta su prestigio profe-
i a0 | D |' CDI
sional como Arquitecto. D'S [ RIB {_,!i | D (J' k r[‘l\ l' ‘BL” Jl_l A

#® L] acabado dura mas en perfectas condiciones. Cada edificio pintado con PITTSBURGH es
una propaganda permanente para usted. Calle Bolivar, 21 - Catia - Telfs.: 99 111 al 99.115.

#®  Su cliente queda mdas satisfecho con el incomparable acabade PITTSBURGH. que con CARACAS
los toscos acabados de las pinturas corrientes.

DISTRIBUIDORA PITTSBURGH, S. A.
Apariado 2.234

]l' Caracas
J
Sirvanse enviarme gratis, sin compromiso
mi parte, complela informacién sobre MAESTRO

COLOR y los acabados PITTSBURGH
RECORTE Y ENVIE EL CUPON —»

Nombre

Direccién



Su buen nombre como profesional depende de . ..
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proyeclos

CONCEPCION
CALCULOS CUIDADOSOS
ELECCION DE MATERIALES

SUPEPVISION

QUE SE REALICEN LOS PLANES .
QUE SE UTILICEN LOS MATERIALES POR UD. ESCOGIDOS

1 uslrias

Cuando Ud. eligié6 productos MACUTO, lo hizo despues de un cuidadoso analisis
de materiales, fabricaciéon y acabado...

NO PERMITA SIMILARES

INDUSTRIAS MACUTO: Este 10 No. 210-EL CONDE - Teletono 552872




ACOUSTEX

/ENTAJAS: FR IS @ A LESTRE O

Funcional: Buen coeiiciente de reduccion del sonido.

Decorativo: Texturas agradables a voluntad del cliente.

Aislamiento térmico: Alto coeliciente de aislamiento térmico

Incombustible: Composicién totalmente mineral.

Econdmico: Rapida y facil aplicacion.

Pre-mezclado: Se suple completamente listo para usarlo, sélo hay que agre-
garle agua.

sponible para entrega inmediata en dos tipos:

ACOUSTEX V-23, abase de Vermiculita, tono: dorado claro.
ACOUSTEX P-3, a base de Perlita, tono: blanco mate:

una especialidad de:

4

Av. Olimpo No. 21, Urb. San Antonio- Apdo. 3848 -(aracas - Teléfonos: 71.60.17-71.07.63

solicitud daremos informacion sobre nuestros agregados livianos para la construccion,

a base de Perlita (Roca Volcanica expandida) y Vermiculita (Mica exfoliada).

THE MASTER BUILDERS Co.

Pozzolith
Embeco
Masterplate
Masterkure
Kurokrome
Saniseal

Omicron

Distribuidores: Comercial Alfonso S. A.

Edificio Gran Avenida - Plaza Venezuela.

Telélonos: 71.37.93 - 54.36.41.



VENEZOLANA DE INVERSIONES

VICA

EDIFICACIONES VICA

PAVIMENTOS VICA

Capital: Bs. 25.000.000,00.

Ingenieria Pesada. Magquinarias.

Capital: Bs. 2.000.000,00.
Desarroilo Urbanistico. Edificaciones.

Promociones,.

Capital: Bs. 2.000.000,00.
Carreteras, aeropuertos.

Pavimentos asfialticos en frio y caliente

Edificio  VICA. Urbanizacion Las Mercedes. Teléfonos 33151 - 33157 - Apartado N.© 468 - Apartado del Este No 5234
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Arq, Carlos Guinand, Dr. Leopoldo Martinez Olava-
rria, Arq. Tomés ]. Sanabria, Arq. Juan Andrés Ve-
gas, Arq. Julian Ferris, Arq. Fruto Vivas. Dr. Juan
Otaola, Dr. José Sanabria, Br. Henrique Herndandez.
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sumario

Edificio de la Electricidad de Caracas
Arq. Tomas ]. Sanabria
Proyecto para el Palacio Arzobispal de Caraca:
Args. Cipriano Dominguez,
Pedro Lluberes,
Guido Bermudez.

Carlos Brando.

Seccién de Flora, Arquitectura Paisajista v Conservacion d
rigida por
Arq. Carlos Guinand
Araceas
Dr. Francisco Tamayo
Mesa Redonda celebrada en Integral scbre el tema
“"Flora. Arquitectura Paisajista y Conservacién'.

Hojas - Tapices.
Informe sobre el X Congreso del CIAM, celebrado en Du
brovnik.

Nuevas tendencias dentro del CIAM.
Arq. Peter Smithson

Habitat 1956

b, Grille.
Args. Peter y Alison Smithson

Alexander Polder. Proyecto.
Arqg. Bakema - Grupo Opbow

Proyecto para Oslo.
Args. Grung Korsmo, Gundersen

Edificio en Dusseldorf.
Reportaje Dirk Bornhorst

Introducciéon al estudio de la vivienda rural en el Estado
Mérida
Dr. Miguel Acosta Saignes

La pldstica cinemdtica de Jestis Soto.
Perédn Erminy

Guevara, Réagulo, Borges v la joven pintura venezolana,
Gaston Diehl

Los coloritmos de Alejandro Otero
Clara Diament de Sujo

Horizonte del Ballet Mexicano
Rafael Pineda

Funcién de la critica cinematoaralica.

Alfredo Roffé

Revista de Revistas - Notas bibliogrdiicas -



El edificio estd ubicado en la Urbanizacién San Bernar-
dino y su terreno estd limitado asi: Por el Norte, con calle
ciega que termina en el extremo este del terreno: por el
Sur, con la Avenida Caracas, que se prolongard uniendo
por medio de un puente (sobre la actual quebrada) el sec-
tor comercial del Este con San Bernardino: por el Oeste,
con la Avenida Vollmer, que es una avenida parque y la
principal de la zona. y por el Este, con la actual quebrada
de San Bernardino, que en el futuro se convertiré en un
paseo peatonal que unird la Escuela de Enfermeras ya
construido al trente Sur del Edificio con el Hospital de Ni-
fios que serd consiruido en la zona Norte de la Urbaniza-
cién.

La Compania Electricidad de Caracas considerd necesa-
rio proceder al estudio de un plan de reorganizacién admi-
nistrativo en la Empresa que permitiera preveer el creci-
miento de ésta dentro de los proximos veinte o veinticinco
anos.

El resultado de ese estudio fué la recomendacién de
una divisién interna eventual en diez departamentos, de

los cuales para el momento sélo existian cinco.

La agrupacién de los departamentos en los pisos respec-
tivos, se hizo con miras a que el crecimiento de éstos, se
hiciera desplazando las secciones, que por su naturaleza
o instalaciones sufrieran menos trastornos en la moviliza-
cién, y dejando libres dreas de ensanche a los que por sus

caracteristicas. asi lo requirieran.

De acuerdo con el crecimiento anticipado de la Compa-
fiia, ésta podria llegar hasta un total de 450 empleados, en
su edificio de Administracién, en la etapa de mayor des-
arrollo. Se consideré indispensable preveer espacio de es-

tacionamiento para 25% de los empleados.

Basado en las consideraciones anteriormente expresa-
das se propuso y asi fué construido un bloque indepen-
diente y aislado del resto del conjunto con la altura maxima
permitida en la zona, que consta de 6 pisos de los cuales
el primero seria para renta. Se ocuparian los 3 siguientes
pisos en su totalidad y se dejarian los 2 dltimos pisos en
donde solo estaba ubicado el “despacho de carga” para
ocupacién futura de acuerdo con la demanda de las futu-
ras expansiones de los diferentes depariamentos. Una vez
copados estos 2 pisos de “Futura expansién’ queda toda
via la posibilidad de ocupar el piso rentul, anfen meidcio.
nado.



LA ELECTRICIDAD

ite bloque de oficinas tiene 68,40 mts. de largo por

I de ancho, fermado por una estruclura de concreto ar-
muodo compuesta transversalmesnte por una luz central de
LA mis. y dos luces laterales simétricas de 9,85 metros. Es-
I+ blogue est& orientado en direccién Este-Oeste, previén-
dvre que sus fachadas norte y sur estuvieran dispuestas
on controles solares, para evitar la entrada de rayos di-
ivclos del sol a las oficinas y evitar asi la necesidad de
pornionas o cortinas. En las fachadas este y oeste, se resol-
vio no practicar ninguna apertura sino establecer una ca-
i de aire, que garantizara una temperatura conforta-
hle o las oficinas vecinas.

lLos pisos superiores del edificio consisten fundamental-
mente en un largo pasillo que los cruza de oeste a este y
{ue sirve las oficinas ubicadas en la periferia. En esta
lormao se obtiene luz natural para la totalidad de las ofi-
vinus. Los servicios comunes de ascensores, escaleras me-
dnicas y sanitarias se encuentran en la zona central, En
lun Greas destinadas a oficinas se instalé un sistema de
ductos eléctricos y telefénicos dentro del piso. que permiten
uno gron flexibilidad en la ubicacién de escritorios y equi-
it eléclricos de trabajo, eliminando en forma absoluta los

cubles exleriores por pisos y paredes.

Para el transporte vertical, fué objeto de cuidadosa con-
lloracién la alternativa de la instalacién de un comple-
menle de ascensores adecuados para el tamafio final del
wililicio, o de una combinacién de un ascensor y un juego
¢ escaleras mecdnicas. Las ventajas del ultimo sistema,
ol que permiten una gran rapidez en la ocupacién y des-
srupacién del edificio por parte de los empleados a las ho-
un lijos de entrada y de salida v ademds un eficiente tra-

lilte entre pisos.

I'n el estudio del edificio se dié cuidadosa atencién a

i1 inslalaciones necesarias para el eficiente desarrollo de
v labores y a tal fin entre otros se instalaron los siguien-

puipos:

SISTEMA DE CORREO NEUMATICO.—Permite el envio
v correspondencia de un punto a otro de la oficina en
lorma lotalmente aqutomdtica y sin la intervencién de per-

no alguna distinta del remitente y del destinatario.

In el edificio hay 26 estaciones diferentes. comunicadas
inlie sf v entre las cuales se puedz despachar automatica-
imente la correspondencia que va de una a olra parte del
dilicio en un tiempo méaximo de 40 segundos.

DE

CARACAS

Arquitecto: Tomdas ]J. Sanabric
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CENTRAL TELEFONICA.—Esta ceniral con una capaci-
dad inicial de 300 auxiliares y 20 lineas externas, permite
ademds la comunicacién automdatica con las plantas de
Arrecifes, La Guaira, Naiguatd, Marapa, Mamo y Caoma
y con las distintas dependencias de la Compaifiia dentro

de la ciudad, sin intervencién de lineas externas.

OFICINA DEL DESPACHO DE CARGA.—Esta Oficina,
estd llamada a ser el sistema nervioso del sistema eléctri-
co de la Compania, y ubicard los equipos para control a
distancia de plantas y subestaciones, recibe alarmas de
las subestaciones automdticas y estd equipada ademds con
una central telefénica independiente de la del resto del edi-
ficio, que permite al encargado del "Despacho de Carga”,
la comunicacién instanténea con las plantas y subestacio-
nes bajo su control.

CAFETERIA.RESTAURANT. — Reconociendo la eventual
necesidad de adaptar las labores de la compania al hora-
rio corrido se previé en el edificio una cafeteria que per-
mitiera el servicio de un almuerzo a precio econémico a to-
dos sus empleados. A ese fin se reservé un espacio con ca-
pacidad para 175 personas simultdneamente, y que dis-
pondrd de todas las facilidades de cocina y de servicio.
Para hacer menos onerosa su opzracién, se concibié en for.
ma tal que el concesionario que la tuviera arrendada pu-
diera durante la nocke abrirla al publico, como Restaurant
de lujo y al efeclo s2 previé una entrada directa desde la
Avenida Caracas, y la posibilidad de aislarla totalmente
del resto del edificio.

SALON DE JUNTA DIRECTIVA Y ASAMBLEA.—Para lle-
nar las necesidades impuestas por estos dos tipos de re-
unién, se concibié ubicar en el quinto piso, inmediatamen-
te enfrente de las oficinas de la Gerencia, un espacio capaz
para que en él se reuniera una asamblea ordinaria de la
Empresa, con asistencia de 60 a 1060 personas. Este espacio
se puede dividir mediante un tabique suspendido, separan-
do la parte correspondiente a la Junta Directiva, y creando
asi la necesaria intimidad de una reunién poco numerosa.
El espacio esld dispuesto en forma ta! que permite también

ser usado como sala de proyeccién. sala de conferencia, etc,

TAQUILLA DE PAGO DESDE LOS VEHICULOS.—En la
tachada Norte del edificio se dispuso una taquilla de pa-
go, que permita a los clientes provistos del talén correspon-
diente, efectuar lcs pagos de su servicio de luz y fuerza

eléctrica sin siquiera desmontarse del vehiculo.

DEMOSTRACION DE ARTEFACTOS ELECTRICOS.—En
el drea publica, se han dispuesto los espacios libres en for-
ma tal, que se puedan aprovechar para la demastracion
permanente de artefactos eléctricos para uso doméutica, los
cuales s2rdn exihibidos en ese sitio por los distintan dintil
buidores de los mismos.









P ALACI O A RZ OBISPA AL D E C ARACAS

Proyecto: Args. Cipriano Dominguez
Pedro Lluberes
Guido Bermudez
Carlos Brando.

El pres:nte proyecto incluye el grupo de oficinas del Palacio con todeos sus anexos: Dor-
miltorics, Capilla, Auditorium, etc. Yy una zona rental compuesta por tiendas y un gran estacio-
namiento subterrdneo.

La organizacién del disefio se ha adaptado a la forma irregular del terreno previéndo-
se en el centro como elemento dominante el bloque de oficinas e integrado a éste en la parte
posterior el bloque residencial: la zona Rental y la Capilla-Auditorium se han definido comos
=lementos bajos al frente.

El funcionamiento de la zona Rental se ha tratado de independizar del resto del con-
junto de tal manera que es posible considerar dos elc:mentos definidos:

A: grupo oficinas, dormitorios, capilla, auditorium.

B: zona comercial.

La estructura de los Bloques de oficinas y dormitorios sigue un sistema modular de vi-
gas y columnas, los elementos bajos: Comercio y Capilla-Auditorium han sido cubiertos con
una membrana de concreto lo cual permite gran flexibilidad interior y contrastes de formas

con los elementos verticales.

PROGRAMA SOCIAL RELIGIOSO
I. Auditorium (120 personas)
TRABAJO 2: Capilla (50 personas)
3: Salén de Reuniones (Junta) - 20 per-
a)  Oficinas Principal Bisay
SRRRHES 4: _Salcz de Juegos y Estar
I Oficina de Arzobispo 5. Bibliotecas
2. Oficina Secretario Privado RESIDENCIA
j Archivo Secreto . Habitacién Arzobispo
' Sala de ESDGTU_GEHET‘J] 2+ 4 habitaciones con baho v sala de
5. 3 Sclas de Audiencias Privadas espera para invitados
G- Scz_!q de Trono 3- 5 habitaciones para Sacerdotes Re-
7. Oficinas Secretarias del Arzobispe sidentes
. . 4- Habitaciones para Religiosas (4 ha-
b) Oficinas de la Curia: bitaciones) con comedor privado

5 Comedor General (40 perscnas)

é 85:322 (éilc\cjl::;l}g;ncmer 6 Hﬁ'b}!dCiOhéS parc servicio (5 hab.)
3: Oficina Administracién o sl de Estar
4. Oficina Tribunal Eclesidstico 7t lavandero y Secadero
5 Oficina Secretariade Social SERVICIOS
G- Oficina Secretariado de Detensa de I: Ceeina
lo Fé 2. Lavado v Plancha
7. Oficina Vicaria de Religiosas J:  Estacionamiento

#: Oficinas para Obispos Auxiliares COMERCIO
9 Oficinas para Secretarias I: b locales con mezzanine




[ Zona A: Social - Religicso.

Zona B: Trabagjo.

‘ Zona C: Descanso,

Zona D: Comercio.
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Plonta mezzanine, capilla 80 personas. Planta semi-sétano, auditorium 120 personas.
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segundo piso

Zona B: Trabdgjo
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Zona C: Descanso -

Quinto piso, dormitorios invitados.
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Flora - Arquitectura Paisajista

ARACEAS
Por FRANCISCO TAMAYO

Jom, Esta familic comprende plantas que por lo ge-
C onservacion neral son hierbas vivaces o perennes: en algunos
casos alcanzan la categoria de arbustos; muchas
son plantas acaules, en cuyo caso tienen rizomas:
olras son trepadoras por raices adventicias. Viven
por loe comin en tierra, pero también hay especies
epifitas, rupicolas. palustres y acudticas. Prefieren
la media luz del sotobosque y esa penumbra gque
es tipica del interior de las selvas tropicales. Gus-

Fotografias: Ch. Ventrillén

tan del caler, de la Huvia, y de la allo humedad

atmosférica y eddfica.
Sus tallos son frecuentemente carnosos, sobre
todo cuando asumen los caracteres de rizoma, Hoja de Monstera D
condicién bajo la cual suelen tener valer alimen-
ticio.
Las hojas son muy grandes y particularmente
anchas en relacién con el tamafis de los plantas
respectivas: radicales, cuando la planta es acaule:
esparcidas, cuando el tallo es aéreo: arrosetadas
Flor de Monstera Delicioza cuando la especie es acudtica. Son simples, o mas
o menos partidas. ¢ compuestas. Los peciolos son
muy desarrollades, grueses, acanalados y en mu-
chos casos estdn constituides interiormente por te-
jido esponjose, El limbo es, de monera frecuents,
enlero, pero suele ser par-
tido o perforade: su forma
varia mucho, en electo. T e
Monstera Dalicioza
puede ser lanceclada. ova-
lada, aflechada, cordifo:-
me, oblongada, sagitada,
peltada. digitado-com-
puesta. En algunos casos
el limbe posee, ademads del
verde, los colores rojo y
blanco. Algunas ar&ceas,
como sucede en el género
Dracontium, producen al
afio una sola hoja que es
cuanio en esa época se
ve de la planta, puesto
que el tallo es subterrd-
neo: esla hoja posee un
largo (1 m ) peciolo ma-
culado, semejante por su

color @ una wserpiente: el




limbo eald proflundamaentes dividide en tres cuerpos que a su
vez se parlen en varias otras porciones, tomande asi el con-
junto un gracioso aspecio de verde pano desgarrade; esta
curiosa planta cuyoe aplastado rizoma es comestible, recibe
en Apure el nombre de “changuango”, y en Gudrico el de
“euma”: la floracién viene cada ano después de botar la
hoja.

La inflorescencia de las ardaceas es indivisa y est& recu-
bierta por una bractea denominada espata o hipsélilo; las
lores se encuentran senladas a lo largo de un eje carncso
llamado espadice, que ocupa el centro del conjunto; la es-
pata y el espadice tienen, frecuentemente, colores atracti-
ros, lo cual les permile actuar sobre los insectos, en la en-
‘omogamia que es caracleristica de las araceas.

Las flores son reducidas: el caliz y la corola faltan a
menudo, y cuando existen, son muy pequenos; los sexos
oinciden en una misma flor, o se encuenlran separados
«n flores distintas de una misma inflorescencia, en cuyo ca-
<o, las flores masculinas se ubican en la parte superior del
cspadice y las femeninas en su inferior.

El aondroceo estd formado por 4-6 estambres libres, dis-

Fhilodendron Willigms

puaslos en dos verticilos; o los estambres son mds o menos
unidos en un cuerpo concrescente: o existe reduccién a un
solo estambre. Las flores femeninas suelan llevar estambres
estériles.

El gineceo estd censtitulde por tres carpelos que pueden
reducirse hasta uno; ovdrio sipero. Fruto en baya, comiin-
mente pequefo y rojo; las bayas de un msmo espédice ma-
duran simultdneamente, formdndose asi una vistosa infru-
tescencia: diseminacién por intermedio de las aves que de-
voran estos frutos.

Los principales géneros que abarca esta familia son los
siguientes: Anfhurium, con no menos de treinta especies en
la flora indigena del pais: se han introducide muchas es-
pecies, variedades e hibridos del exterior, con fines orna-
mentales. Monstera, con cuatro o cinco especies autéctonas

conocidas y varias intreducidas. Spathiphyllum, con pocas

especies, casi todas de la flora guayanesa, Dracontium, eb-
servado por el autor en la Gran Sabana, Estado Bolivar,
en 1946 y posterormente en la margen izquierda del Orino-
co, Guérico, en 1955, zonas éstas en donde se le tiene en
estima por su rizoma comestible. Philodendron, con cerca
de veinticinco especies verndculas, catalogadas, y otras
numerosas introducidas en jardineria: a este género per-
tenece la conocida “ufia de danta” (Ph. pinnaiifidum). Die-
lienbachia, género de pocas espscies venezolanas, Zanle-
deschia, la cual pertenece la planta introeducida denomina-
da “cala” (Z
ra del pais. Colocasia, género exético, pero introducido en

no tiene representantes en la flo-

Venezuela gracias a sus rizomas comestibles: la especie

o

Dieffenbachia Xanthosoma

Philodendron Fittieri

. antiguorum es el sabroso “ocumo™. Caladium, con re
presentantes auléctonos y exdlicos; son notables por aun
hojas radicales, abigarradas. Fistia, con una especie acud
tica, arrosetada y muy aparente para cubrir de manoiu
parcial los espesjos de agua (P. stratictes). Urospathe, He
{eropsis, Stenospermatium y Siygonium, con algunos 1e-
presentantes en Guayana. Xanthosoma, con pocas especies
indigenas y algunas exéticas cultivadas. Montrichardia con
una espscie muy difundida en el Llano, Oriente y Bolivar
(M. arborescens), denominada “rédbano” y “borobora”.

Spathiphyllum




Mesa Redonda

La discusién se inicié sobre el siguiente temario:

1.—¢Por qué razones sz habrd alejado el hombre pau-
latinamente—y en estas ultimas décadas con mds violen-
cia—de la Naturaleza?

2.—¢Por qué razonzs hay que esforzarse per todos los
medios en volver a despertar el interés por ella?

3.—:;Cudles son a su juicio los medios mdas efectivos,
utilizando las pdginas de Integral, para hacer obra .cons-
fructiva? Y gcudl el modo de enfocar, tratdndose de una
revista de arquitectura, estos problemas de interés tan
actual?

Arg. Guinand

En reciente visita a Integral me {ué preszntado para
su consideracién el proyecto siguiente: "Proposicién para
crear una Seccién de Flora ornamental, Conservacién y Ar-
quitectura paisajista. El material a publicarse seria se-
leccionado por el Arq. Guinand, quien tendria libertad com-
pleta para elegirlo, quedando la parte grafica a cargo de
la Revista, que trabajaria en este sentido directamente bajo
las indicaciones del encargado de la seccién. El propésito
de ésta seria contribuir a difundir en Venezuela los co-
nccimientos bdsicos gue permitirian una comprensién y
una valoracién justa de la flora nacional. Esta labor se ha-
ce cada vez mds urgente, pues es imprescindible una toma
de conciencia colectiva ante el problema de la destruc-
cién de las bellezas naturales que actualmente contempla-
mos en Caracas y que se estd difundiendo también en el
interior conjuntamente con el desarrollo de la industria de
la construccién. El material publicado constituiria sin duda
un precioso instrumento de trabajo no solo para los arqui-
tectos venezolanos, sino también para todos los lectores
de la Revista. que podrian en esta forma darse cuenta del
problema. El aspecto de Flora ornamental y arquitectura
paisajista, podria desarrollarse al mismo tiempo, ya que
estd intimamente relacionado con las cuestiones antes ano-
tadas”.

Ha sido para mi una sorpresa la eleccién de Integral,
pues si es cierto que me preocupan en lo hondo todos los
problemas relacionades con la conservacién, también es
cierta mi carencia de conocimientos para llevar a buen fin
una cruzada donde est&d en juego lo mds preciado de la
Nacién: su suelo mismo, su fisonomia, su flora, su fauna!
Dejando de lado consideraciones egcistas y convencido de
que la colaboracién de nuestros mir conspicuos botdnicos
no me seria regateada, sino méas bien ofrecida con entusias-

mo, acepté sin embargo semejante responsabilidad...”, Vel

sobre Flora

Arquitectura

corazén tiene razones que la razén no conoce”! Concluye

as! la proposicién: ... el aspecto de flora natural ornamen-
tal y arquitectura paisajista podria desarrollarse al mismo
tiempo ya que estd intimamente relacionado con las cues-
tiones antes anotadas’. Opino que, por el contrario, flora
y jardines deben counsiderarse como el “silabario Catén” de
nuestra campafa, son los elementos mdas tangibles, los de
més fdcil comprensién v los utilizaremos no ya con simple
fin egoista, sino como medio efectivo para despertar inte-
rés hacia la Naturaleza toda, recordando siempre y repi-
tiéndolo sin desmayo que, de ésta, solo somos los usufruc-
tuarios!

Esta invitacién, en una de sus partes, acusa y desgra-
ciadamente con mucha razén, de indiferencia—para decir
lo menos—a los profesionales de la construccién, tanto in-
genieros como arquitectos, frente a destrucciones innecesa-
rias e inconsideradas. y por ende criminales, de nuestras

riquezas naturales.

Desde hace tiempo venimos pecando de soberbia, nos
hemos acostumbrado a hacer simplistamente del mundo dos
partes: el hombre y... el resto, y este resto al servicio ex-
clusivo del hombre! Es tal nuestro egoismo que no nos pre-
ocupa el manana; malgastamos, despilfarramos o destrui-
mes sin conciencia lo que no nos pertenece en propio. Creo
viene al caso afirmar que los términos “recursos naturales
renovables” pueden crear en el animo de una gran mayo-
ria la idea falsa que, siendo renovables, no es tan grave la
destruccion de estos recursos. Pareceria mdés prudente decir:
“recursos naturales dificilmente renovables”... es tan facil
sacrificar un arbol! cudntos anos, cudntos decenios, a veces
cudntos siglos para sustituirlo! Como lo apuniaba malicio-
samente Pittier, los genes &rabes y caribes tienen gran
culpa de nuestro vandalismo... pero que esto no nos sirva

de excusa!

Ciudades, pueblos, autopistas y caminos, ferrocarriles y
aeropuerios, represas, cubren una parte infima del drea del
pais y no vacilamos en sacrificar este todo en beneficio de
aquella fraccién. Es deber nuestro incorporar las obras de
ingenieria al paisaje y evitar por todos los medios amino-
ra1 éste o mutilarlo, Vida no tendrdn nunca nuestras crea-
ciones sino por endosmésis con la naturaleza. tratémosla
como preciosa aliada!

A mas de la soberbia la codicia es mal que nos roe. Las
urbanizaciones del valle de Caracas y su progresiva as-
cension de las colinas que lo circundan asi lo atestiguan;
nada se respeta, solo cuenta ¢l negocio! Quiera Dios no
conozcan nunca las estribacionen del Avila los maltratos

Paisajista

vy Conservacién

que desliguran la Serrania del Sur; no tendria perdén la
prostitucidn de nuestra méxima belleza... "el monte tUnico”
de Diaz Rodriguez.

A la soberbia vy a la codicia se suma hoy un mal nuevo:
la Velocidad!

Para gozar el milagro Natural no hay que andar de pri-
sa. Hemos desaprendido el “estar”, y podemos asegurar
que mientras mé&s vamos menos vemos. Nuestra facultad de
percepcidén estd en razén inversa a la velocidad en que
nos desplazamos y no en razén directa como suelen creerlo
los atacados de “dinamofobia”.

Las recomendaciones de policromia para la arquitectura
dadas por Fernando Léger no se motivan sino por el he-
cho de quz a cien o mds kilémetros por hora lo auténtica-
mente valioso pasa desapercibido: el disparo coloreado solo

es un engano o un sustituto.

Arq. Lluberes.

Considerando el problema en su perspectiva histérica la
explicacién general no debe resultar compleja: el aleja-
miento al cual se alude en la pregunta se halla a mi modo
de ver intimamente ligado a un factor que estadisticamen-
te es harto elocuente: la continua reduccién de p=2rsonas
en trabajss agricolas y el consecuente aumento de activida-
des industriales, comerciales, administrativas, servicios, etc.
Esto, hablando en términos urbanisticos, no significa otra
cosa que el cambio de un modo de vida predominantemen-
te rural por un modo de vida urbaneo. Es decir, que como
consecuencia de una aparente independencia de la tierra
Y la saturacion de actividades en un marco completamente
artificial y mecdnico como es la ciudad moderna, el hom-
bre occidental se ha encontrado después de varias gene-
raciones frente a un medio ambiente automatizado, motori-
zado, donde el agua viene por tuberias y los alimentos apa-
recen relrigerados en unas latas. En este mismo medio ur-
bano ya la tierra ha dejado de ser “la tierra proveedora”,
es decir, algo que debe cuidarse porque es un factor de
sustento, para convertirse en una mercancia, es decir. un
bien econdémico mds, sometido al proceso de oferta y de-
manda y cuya “fuente de sustento” es su podcr de capita-
lizacién o su transformacién en rentas.

El por qué ese alejamiento de la naturaleza es creciente
es uno de los corolarios negativos de la automatizacién
progresiva, lo cual no quiere decir que necesariamente la
automatizacién traiga como consecuencia el alejamiento
de la naturaleza: el Japén nos presenta por ejemplo el caso
de un pais altamente industrializade o maquinizado donde
it conserva un culto casi sagrado por la naturaleza, Se



tla puen de inte psicolégico, es decir, la carencia

una fuerte tradicion naturalista que haga despertar des-

temprana edad el interés de la admiracién por los mo-
o5 de la naturaleza. Esta tradicién que como hemos visto
, es incompatible con la mecanizacién seria el motivo que
ibria que resucitar,
Argg. Guinand
A la segunda pregunta del temario contestaré: Por-
ue nos tenemos que convencer que hamos errado el ca-
iino. Viajamos a velocidades supersénicas pero nuestra
lisiologia no ha cambiado, sigue siendo lo que fué hace
iiles de afies, vy si nuestros reflejos han tenido que agu-
izarse pora que podamos sobrevivir, ha sido con menos-
tbo de nuestra salud. Tenemos un ritmo vital y ese ritmo
inmutable, violentarlo es originar desequilibries. trastor-
mentales, trastornos del corazén, males que han alcan-

rdo ya la categoria de flagelo social. Llevamos una vida
racional porque la hemos deshumanizado!

Quiero citar por considerarlas de la mayor actualidad
nas palabras de mi buen amigo el arquitecto José Luis
jert, palabras pronunciadas por él hace algunos afos ya:
La labor basica que le corresponde a la planificacién ur-
bana es la humanizacién de las ciudades de hoy. Lo que

requiere son ciudades menos monumentales pero mas
igradables a la vida donde se restablezca el contacto con

naturaleza y respondan a las dimensiones del hombre.
“iudades orgdnicamente concebidas como organismos bio-
légicos que son: donde no sélo se resuelvan las necesida-
les estrictamente funcionales, sino que se satisfagan a ple-
nitud la parte lirica y poética, para que el hombre no ten-
ga que huir de las actuales ciudades en busca de los fac-
lores naturales que el uso desordenado de la técnica y de

la civilizacién actual han eliminado.”

Arg. Lluberes:

Hablando de razones quizds ssria conveniente hacer
ma distincién entre Paisaje Urbano y Paisaje no Urbano
(zonas agricolas, montafas, etc.) Respecto a este ultimo—
paisaje no urbano—es claro que serian de muy poco peso
las razones que puede aducir un arquitecto existiendo dis-
siplinas como la Conservacién, la Botdnica, o la Geologia
ionde, constantemente se hacen referencias a los proble-
mas creados por las relaciones entre el hombre y la natu-
raleza: explotacién incontrolada de recursos minerales o
el fenémeno de los desierios por ejemplo, los cuales avan-
zan a un ritmo que puede ser fatal para el hombre, todos
estos casos ejemplifican “razones” por las cuales se justi-
fica ipso facto la tesis planteada.

En lo relative al paisaje urbano creoc que si estamos un
poco mds capacitados para esgrimir razones; por ejemplo,
témese un plano de Caracas Colonial y calcilese la pro-
porcién enire las dreas verdes puiblicas y el drea total d.
la ciudad, compdrese la misma proporcién en la ciudad
actual y verd que en relacién a la extensién de la ciudad

actual lap dreas verdos publivas han llegade a uno pro.
poreion verdaderamente mnignilicante, esto sin contar el
hecho de que nuestra manzana colonial poseia un corazén
verde formado por el conjunte de corrales de las casas, en
contraste, en un sector considerable de la ciudad actual
(Casco central por ejemplo), se ha destruido ese corazén
verde y substituido por una muralla de bloques neo-napo-
litanos cuyas cualidades arquitecténicas deben ser motivo
de “perenne inspiracién”.

Otro caso de mencién obligada por parte de arquitectos
y urbanistas es lo que estd sucediendo en las Urbanizacio-
nes en Colinas: en una forma verdaderamente asombrosa
y a la vista de todo el mundo se ha llevado a cabo la des-
auccién mas burda e irracional de las colinas que forman
el limite Sur de Caracas; el procedimiento es muy sencillo:
se destruye por completo la vegetacién—obra de siglos—
se rellena el 40% del area, hay casos donde las fundacio-
nes van a resultar costando mds caro que las mismas ca-
sas. se eliminan todos los curgos naturales de agua—en
flagrante violacién de la Ley Forestal—y luego para colmo
del cinismo se anuncia a !os cuatro vientos zonas “verdes®
y principios de planificacién. Razones como estas podrian
multiplicarse y analizar sus consecuencias no siendo exa-
gerado afirmar que el porvenir del Urbanismo depende ca-
da ala mas de un reconocimiento del factor "Naiuraleza’
por parte de los sectores publicos y privados. Por los mo-
mentos y mientras llega esa etapa no seria malo que las
autoridades forestales y urbanisticas exigieran un cumpli-
miento estricto de los Reglanmentos vigentes y sobre todo
se dieran a la tarea de fiscalizar si lo que muchas veces
se presenla en planos coloreados se llega a cumplir en la
realidad. Esto en beneficio directo de la colectividad.

Leandro Aristeguieta - Botdnico.

Me parece de gran interés para la proteccion y conser-
vacién de los recursos naturales renovables del pais. la
idea de la revista "Integral” de encargar al Arq. Carlos Gui-
nand, de una seccién dedicada exclusivamente a dar a
conocer y resaltar la belleza y uso de nuestras plantas, va
sean introducidas o autéctonas y silvestres.

Creo que a través de esta seccién, que ya se ha puesto
a las érdenes de los naturalistas venezolanos, se puede ha-
cer una valiosa campana divulgativa tendiente a la utili-
zacién de nuestra flore nativa. No quiero decir con esto,
que debemos eliminar de nuestros jardines y parques toda
planta exética, pues muchas de ellas son de una belleza
extraordinaria y su uso es tan corriente y antigue que ya
han tomado carta de nacionalidad, basta recordar la “ca-
yena”, la "margarita”, la “"rosa”, el “capacho”, el "nardo”,
etc.. entre las plantas pequefias y de flores, y entre los ar-
boles el "mango”, el "tulipdn africano”, el "almendrén”, el
“flamboyant”, la “acacia de siam’ y muchos otros mds que
formarian una larga lista enumerarlos. El punto sobre el
cual si quiero insistir es que todos los que trabajamos en

una o otta lorma en el compe de la botdnicn JGmon #h

la obligacién de dar u conocer al publico, de froer para 1o
jardines de Venezuela, loda esa inmensa variedad do pla
tas que se encuentran en nuestros bosques y que aun o
han sido utilizadas para ormamento de nuestras ciudads
De alli la importancia de las excursiones botanicas o la
distintas zonas del pais, para traer plantas con el objete
de que sean domesticadas y cultivadas.

De igual forma, a través de esta seccién de la revisla
“"Integral”, creo que pueden darse orientaciones muy pro
cisas sobre el uso apropiado de las plantas, pues en mu
chos casos es fdcil observar que una planta o arbol cual
quiera no estd colocado en el sitio que mejor les corren
ponde, a menudo vemos también que en las avenidas vy
calles de nuestra hermosa capital ha habide cierto aprenu
ramiento y desorden en la plantacién y escogencia de lon
arboles. Calles, plazas y parques podrian ser mejor conaci
dos y de mavyor belleza, si en ellos pusiéramos el preds
minio de una u otra espzscie importante. Basta recordar ol
caso de nuestro famoso parque "Los Caobos”, motive di

orgullo que engalana la ciudad de Caracas.

Arg. Guinand.

Si analizamos el por qué del éxito de una de las ult
mas creaciones de Walt Disney: “El Desierto Viviente”, lle
gamos a conclusiones muy sencillas: 1°. Calidad extrao:
dinaria del trabajo fotografico. 2°. Eleccién muy juiciana
de escenas simples donde los protagonistas son lo que nan
es decir, seres, tanto plantas como animales. plenamente
naturales, ignorantes de todo artificio, de toda pos2. Esla
mos cansados de maquillajes y de cosméticos!

Siguiendo este ejemplo pretendemos presentar en capi
tulos sucesivos algo asi como un bello libro de imdagenen
que no otra cosa es el film de Disney, vy esas imagenes irdn
con sus comentarios, con sus historias, con todo aquello
que pueda hacerlas mdas placenteras y mas utiles. Si con
esto logramos desperter el interés por una sola hoja, pur
un tallo, o por la mds humilde planta de nuestros bosques
estaremos satisfechos, porque si habrd logrado esta net
cién lo que ella pretende.

Arq. Galia,

Respecio a las preguntas especificas planteadas en eusta
mesa redonda, estoy de acuerdo con lo manifestado por lon
anteriores ponentes.

Deseo solamente recordar en este momento uno de luon
principios que como Profesor de la Cdatedra de Arquitectura
Paisajista, indico a los Alumnos de la Facultad de Arquitc
tura como fundamental en el planteamiento de todo disenw
"Todo problema de disefio arquitecténico o urbanistica
debe enlocarse integrdndose con el sitio o sea, debe conmi
derar el diseno paisajista correspondiente, desde el primer
momento del proceso creador. Nunca debe abordarse el as
pecto paiscjista a posteriori, como un agregado. La creacién
debe hacerse en forma integral y simulténea”.



MARANTA MASSANGEANA. Familia Ma-
rantaceae. Origen: Suramérica. Habitat:
Sombra con buena luz. Altombra soberbia.
Reproduccién por particién. Terreno muy
suelte, turba, hojarasca podrida. Riego bajo
diario. Abenar mensualmente con “Hiponex”
o similares.

STROBILANTHES DYERIANUS. Familia:
Acanthaceae. Origen: Burma. Habitat: Pleno
sol. También somhra. Morado con brillo me-
talico.

SANCHEZIA NOBILIS. Familia: Acanthace-
ae. Origen: Ecuador. Habitat: Sol y sombras.
Tierra rica pero suelta. Se abonan con es-
tiércol animal desecho en agua. Reproduc-
cién por cogollos o semillas.

MARANTA LEQPARDINA, Familia: Maran-
taceas. Habitat: En sombra. Interesante en
manchas. En pote para interiores. Terreno
suelto, turba, hojarasca podrida. Reproduc-
¢ién por particién. Riego diario. Abonar con
frecuencia con Hiponex o similares.

PTERIS LINEATA. Familia: Polipodiaceae.
Origen: Zona Mediterrdnea. Habitat: Sombra
alta, arbolade. Adecuada entre rocas. Tierra
suelta, turba, hojarasca podrida. Repreduc-
cién por Siembra de esporos sobre lejos ba-
flados en agua. Abono animal bien podri-
do, Riego diario abundante.

LIQUEN sobre PALMERA. Tallo de POTHCS
AUREUS, El 2°. Familia: Aracea>. Origen:
Islas Salomén. Habitat: 52 puede cultivar
tanto en sombra como en s»l. Tierra suelta,
turba., hojarasca podrida. Riego abundante.
Se reproduce con gran facilidad per pedazos
de tallo, basta poner un ojo en tierra.

MARANTA MAKOYANA é M. OLIVARIS. Fa-
milia: Marantaceae. Origen Brasil. Habilat:
Sombra. Con buena luz muy adecuada pa-
ra interiores, Reproduccién por particién.
Terreno muy suelte, turba, tierra de hojaras-
ca. Riego diario. Abonar cada mes con "Hi-
ponex” o similares.

HOJAS

Folagrallan




CISSUS DISCOLOR & VITIS DISCOLOR. Fa-
milia: Vitaceae. Origen: Isla de Java. Habi-
tat: Lugares de media sombra, en sol pierde
coloraeidn. Indistintamente como allombra,
como trepadora o colgante. Planta resiasten-
te. Reproduccién por estacas. Terreno: suel-
to, hojarasca podrida, turba. Abono animal.
Riego normal.

CROTON 6 CODIAEUM. Familia: Euphor-
biaceae. Origen: Malaya. Indonesia. Habi-
tat: Pleno sol. Mayor belleza a orillas del
mar. Arbusto de 2-3 m. utilizado también en
selos. Terreno rico pero algo arenoso. Re-
produccién fdacil por estacas. No es muy exi-
gente ni en riego ni en abonos.

EUPHORBIA HERMENTIANA. Familia: Eu-
pherbiaceae. Origen: Oeste africano. Gabén.
Habitat: Pleno sol, adecuade para jardines
de rocas. Terreno semi arenoso o muy bien
drenado. Reproduccién por secciones donde
ramifica. Cultive fécil pide muy poco riego.

TAPICES

Charles Ventrillén

ADIANTUM MICROPHYLLA, Familia: Palipa.
diaceae. Origen: América del Sur. Habital:
enn sombra, bajo arbolado o sobre piedran
calizas preferentemente porosas (tinajeros).
En pote muy adecuada para interiores. Tie-
rra suelta, turba, mantillo. Pide mucha hu-
medad. Abono de vaca muy podrido. Se re-
produce por esporos.

COLEUS. Familia: LABIATAE. Origen: Alfri-
ca, Asia, América del Sur. Habilat: Sitios
muy claros sin exceso de sol. pero no en
sombra. Planta de muy fé&cil cultive. Sembrar
en tierra negra rica con 30% de polvillo. No
dejar envejecer las matas, pierden mucho su
belleza. Reproduccién {dcil por cogollos en
sitio mismo. Riego sin exceso. Abono ani-
mal.

OPLISMENUS VARIEGATUS ¢ PANICUM
VARIEGATUM. Familia: Gramineae. Origen:
Australia. Habital: Lugares claros, de medio
sol. Tierra negra con abono animal bien po-
drido y desmenuzado. Agregar algo, de pol-
villo. Es rastrera y se reproduce por si mis-
ma por enraizamiento de los nudos. Riego
norma), Abonar con liquide mensualmente.




Nuevas Tendencias

PETER SMITHSON

EL DECIMO CONGRESO DEL CIAM EN DUBROVNIK,
AGOSTO DE 1956

El resultado mds positivo del X Congreso es que el CIAM
en su conjunto (1) empezd a dudar de la razén para la con-
tinuacién: de su existencia. Esta duda ha dado por resulta-
do posteriormente, en Inglaterra por ejemplo, la disolucién
del grupo del CIAM—el GRUPO MARTE (MARS
GROUP)—sin que haya o la vista ninguna nueva organi-
zacién de cste tipo, dejando asi libre el campo para el

surgimiento de cualquier sistema de relaciones en're arqui-

local

tectos que pueda ser necesario para la nueva arquitectura

moderna.

Ya en el Congreso mismo hubo pruebas positivas de que
la nueva generacién estaba haciendo frente a nuevos pro-
blemas. y que los conceptos, técnicas y lenguaje para tra-
tar estos problemas eran completamente exirafos al anti-

guo pensamicnio del CIAM vy diferentes de él.

‘Esta nueva situacién fué reconocida, y se decidié que la
“"Charte de I'Habitat”—que constituyé el fin del CIAM du-
rante unos cinco anos—seria un sumario del pensamiento
del CIAM en este terreno desde 1928 hasta 1953 y un infor-
me sobre la “Situacién actual del Habitat”’. La formulacién
de nuevos fines, nuevos objetivos, para la arquitectura y
el urbanisma se admitidé que hoy se sentia que estaba en

las manos de una nueva generacion.

El Congreso se dividié por lo tanto en dos partes, para

estudiar lo que fué y es, y lo que sera.

La “"Charte de I'Habitat”, cuando se publique, mostrara
claramente lo que fué y lo que es el pasado y el presente.

Nuestra tarea aqui es mostrar, quizd ne tan claramente,
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lo que el Team X (2) y los amigos que los miembros de
este equipo encontraron en Dubrovnik, sienten que es el fin
general y los objetivos mds importantes de la batalla por

una arquitectura moderna.

El nuevo fin es un ambiente activo, y la técnica para rea-
lizarlo es la da la dindmica urbana—el ‘estudio del cambio
v crecimiento de las comunidades y cémo dar sentido a
este cambio y crecimiento mediante la forma en que la
comunidad es construida parte por parte. Esto esta rela-
cionado con la intencién de desarrollar una estructura de
comunidad que pueda cambiar y sin embargo sea compren-
sible en cada etapa de su desarrollo. Una estructura basada
en las asociaciones humanas, cémo se reune la gente
(Agrupamiento), ¢émo se mueve (Movilidad). y la relacién

entre las partes y el todo (Crecimients y Cambio).
En Dubrovnik hubo ruatro comisiones estudiande lo que
Giedion ha llamado “las tendencias surgentes”. Estas fue-

ron:

Comisién B4, Agrupamiento

Comisién B5, Movilidad

Comisién B6, Crecimiento y Cambio

Comisién B7, La Relacién entre el Habitat y el Urbanismo.
A continuacién damos fragmentos seleccionados de los

Informes de esas Comisiones, fragmentos que indican el

espiritu con que labora el Team X.
B4 - AGRUPAMIENTO. (Presidente: Smithson).

agrupamiento consiste en desarrollar

COMISION
“El problema del

R
¥

una clara estructura total para cada comunidad, y no en
subdividir una comunidad en partes.

Para relacionar las partes de una comunidad en un agru-
pamiento total, se debe desarrollar una nueva disciplina,
pues no es cuestién de sentimentalsimos o de mezclar unas
cosas con otras. Por ejemplo, debemos enconirar modos de
de
las disposiciones cons-

entretejer nuevas unidades en el agrupamiento total
modo que extiendan y renueven
tructivas existentes.

La escala de las unidades de agrupamiento debe au-
mentar con la escala de la comunidad total, de modo que
unidades de agrupamiento creadas para un pueblo no
pueden injertarse en una ciudad.

En todos los niveles de la comunidad se necesitan recur-
sos de identificacién, pero en la escala urbana la comuni-
dad no puede hacerse comprensible sin algo que sea pe-
culiar a la ciudad”.

(Del Informe, Agosto 8, 1956).

I, Definicién de los limites de la planificacién urbana.

Si aceptamos el cambio y crecimiento, ya no podemos
planificar en el sentido de un control total y general. La
Planificacién urbana ha de convertirse en otra cosa. Su-

gerimos que la funcién de la planificacién es:

a) Coordinacién. Proporcionar la posibilidad de hacer
cosas separadas—es decir, asegurarse de que las carre-
teras, etc., se han puesto en situaciéon de disponibilidad pa-
ra el desarrollo.

b)
duo averigue todo lo que concierne al medio social y fisi-

co. Debe haber alguien, a quien llamaremos “actuario ur-

Servicio de inlormacién. Es imposible que el indivi-

bano”, que se interese en hacer prondsticos de base es-

tadistica, es decir, sobre tendencias de crecimiento y
cambio.
Deberd haber también informacién de una naturaleza

especifica sobre necesidades particulares locales, por ejem-
plo el "microclima” o clima local. Pues si uno desea con-
trolar el clima local, como por ejemplo, haciendo quebrar
el viento, el arquitecto no podria hacer nada con un
solo edificio, pero veinte edificios recibiendo el mismo tra-
tamiento podrian resolver el problema. De igual modo un
arquitecto que trabaja aisladamente podria no comprender
la implicacién de su edificio que arrojase una larga som-
bra sobre un desarrollo adyacente.

Tambén seria asunto del urbanista conocer los cambios
en las aspiraciones sociales que afectan a la manera como
el clima ha de ser controlado. A medida que se eleva el
nivel de vida se torna mds impertante para la gente el ser
protegida contra el mal tiempo, pues tienen bonita ropa y
hermosos automéviles que el nuevo nivel social exige que
se mantengan inmaculados.

La gente en conjunto desea comportarse del mismo modo
sean las condiciones locul

no importa cudles GupBan



Iee mumma Hbortad, para trabajar o para divertirse, ya estén
en el desterto o en el Artico. Las implicaciones de esio pue-
den ser tan simples como dar la posibilidad de llevar el

automévil hasta la puerta.

2. Responsabilidad.

El corolario de limitar el conirol de planeamiento urbano
aumenta nuestra responsabilidad individual.

Si abandonamos el control, debemos elaborar un “sentido
de la planificacién”—una aceptacién de la responsabilidad
para la renovacién, de hacer lo positive en cualquier situa-
cién. Deberiamos dejar de vivir de un capital espiritual
establecido aprovechando las invencionss urbanisiicas de
épocas anteriocres. Cualquier edificio no es sélo ¢l mismo,
sino que deberia estar inherente a su organizacién la re-
novacién de la estructura de la ciudad. La solucién de Le
Corbusier a la Maison Jaoul, en vez de poner una casa en
un terreno, ha fransicrmado la idea de casa-y-tsrreno, 2n
contrasl¢ con su propia casa de apartamentos que no ana-
de nada a los bulevares o al estadio de enfrente.

En Londres la serie de plazas de Bloomsbury ha sido casi
enteramente comprada y destruida por la Universidad, que
ha erigido nuevos edificios, cuando podrian haber desarro-
llado las propiedades de barrios bajos adyacentes, lo que
habria devuelto la vida a Bloomsbury. Un desarrollo nuevo
y poasitivo habria actuado como punto de partida para otras
acciones responsables. Accién responsable es lo que que-
remos decir con sentido de la planificacién.

Las personas anénimas son las que verdaderamente com-
prenden el Habitat a través de la iniciativa privada y co-
lectiva. Ellas constituyen el verdadero cliente del arqui-
tecto que trabaja en el campo del Habiiat. Pero la jente
anénima seguird siendo un cliente pasivo hasta que se
desarrolle una conciencia publica en torno a la cuestién
del Habitat.

3. La escala del tiempo.

La arquitectura y el urbanismo forman un todo indivisi-
ble aunque su relacién con el concepto de tiempo es mas
inmediata en el caso del tltimo. No habréd repesrcusién per-
sonal del planificador puesto que el resultado es un agre-
gado de las potencialidades de la vida. Es en el proceso
de realizacién en donde la repercusién de la personalidad
creadora del arquitecto es imperativa. Trabajar a la luz del
concepto de tiempo exige una nueva disciplina creadora.

Abrase el concepto de tiempo y sz descubrirdn sus dife-
rentes aplicaciones a lo largo de la escala total, desde una
taza de té hasta una ciudad.

PROGRAMA PARA EL TRABAJO FUTURO

A. La estructura de la comunidad.

La estructura de la comunidad no es asunto de carrete-

ras y servicion, Hemomn viglo on eple congreso gue ol pro
blema que es inherente al Habitat es la cusplidn de la en
tructura de la comunidad, y éate en el problema sobre el
que sabemos menos. Si uno vive en una comunidad, debe-
ria poder comprender su estructura. Esto es mdas que el he

cho de poder encentrar el propio camino, es el hecho de
sentir que uno es alguien viviendo en alguna parte, La mo-
vilidad es un factor en esta comprensibilidad: moviéndonos
vemos de un modo diferente y de ese modo obtenemos una
idea diferente de la cstructura.

B. Dindmica urbana.

Una disciplina posible para la mutacién de la estructura
de la comunidad es EL PRINCIPIO ESTIMULANTE DE LA
RENOVACION. Ejemplo—Ilos terrenos de juego de Amster-
dam.

Pronéstico social Estimulo o Renovacién
. signo
URBANISTA ESPECIALISTA URBANISTA
ARQUITECTO
Ostra Perla

(Del intorme, 11 de Agosto, 1956).

COMISION BS - MOVILIDAD. (Presidente: Howell).

"l. El hombre como viajero.—El hombre que va al tra-
balo po# la manana. — Lo que ve en su viaje. — El dis-
frute de puntos de interés como polo opuesto al aburri-
miento producido por la repeticién interminable de casas,
etc. Tiendas, centros de actividades, rasgos naturales, edi-
ficios histéricos, etc.

2. La aproximacién a la casa—La vista desde la puer-
ta del frente. — La zona inmediatamente fuera de ella. —
El corredor, pavimento, escalera, ascensor, galeria, etc.,
que constituyen el primer contacto con el mundo exterior.
Como elemento pléstico, aomo elemento social. — El primer
contacta con el rapido trafico y el transporte publico. = EIl
vinculo entre la casa y el automévil (ya sea cubierto o no).

3. Las dilerentes clases de vehiculo.—El hecho de que
no sea posible un vehiculo para todos los fines. — El ve-
hiculo para ir al trabajo y estacionar en una ciudad (como
las motos de tipo "scooter” o los automéviles del tipo de
la Isetta) no sirve para visitar un terreno edilicado a 50
millas de la ciudad, ni para llevar la familia al campo de
excursién. Posibilidad de diversas formas de propiedad
para proporcionar una mdas amplia eleccién.

4. La sensacién del movimiento —Como participante: pla-
cer de conducir rapido. — Como observador (el placer de
ver aterrizar los aviones o pasar los trenes). Cuando estd
adecuadamente integrado en el medio ambiente, éste pla-
cer puede ser apreciado sin que se sufran los malos efec-
tos”,

(Del informe, 9 de Agosto de 1956).

Dubrovnik es la cludad de mamposterii
mai hermosa de Europi

La Calle Mavor de Dubrovnik



Todas las comunicaciones de Dubrovnik cruzan el muro

et un

Alisan
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Woods

Petey

Bakema

Smithson

Candilis

COMISION E3 CAMBIO Y CRECIMIENTO.—(Presidente:

Bakema).

Proposiciones.

El arquitecto urbanista debe desarrollar una disciplina
(andloga a la del ingeniero de caminos o del constructor
de puentes) por medio de la cual pueda controlar el tama-
fo y crecimiento del Habitat. Por medio de esta disciplina
debe comprender los elementos construidos que son en si
mismos expresiones completas del Habitat, y sin embargo,
por causa de su tamafo y de su contenido, pueden conver-
tirse en elementos interdependientes de un todo.

El arquitecto-urbanista debe realizar los elementos de re-
ferencia (“'signos” de identidad) a través de los cuales la
gente que se mueve puede expzarimentar el sentido de su
situacién ¢n el mundo.

El arquitecto urbanista debe interpretar las expresiones
espacificas del Habitat existente y realizar elementos cons-
tructivos, (ya sean unidades simples o grupos complejos),
que no sélo satisfagan los requisitos inmediatos para los
que estdn destinados, sino que impliquen también. por me-
dio de su forma. la reorientacién del habitat existente que
los rodea.

El precepto del "Plan Maestro” debe ser superado por
2l concepto de elementos constructivos que son a la vez
expresiones totales, logradas y plasticas, e instrumentos
de investigacién del desarrollo del Habitat especifico.

El arquitecto-urbanista debe hacer que las autoridades
publicas tomen conciencia de su responsabilidad para fo-
mentar experimentos de construccion. Pues las autoridades
publicas, y no yc el individuo, tienen el poder de iniciar y
financiar tales experimentos.”

{Del informe, Agosto 11, 1956).

COMISION B7 - URBANISMO Y HABITAT (Presidente
Candilis).

“"La necesided de lag conlinuidad en la composicidén es-
pacial se manifiesta en diversos “grilles”, mientras que nu-
merosas realizaciones precedentes lo han descuidado, aun-
que esta nocién sea un elemento permanente de la arqui-
tectura.

Por la continuidad de la composicién plastica llegamos
a los “espacios indecibles” (Le Corbusier).

lLa Carta de Atenas ha destruide la “calle corredor”, vy
no hay que porner en su lugar ahora el "espacio cortedor”

Fiemplo: los esquemas de Candilis.

de aecusar el cardcter especitico del Habita!

Lo necesic
proveca malentendidos:
No ge trata de crear por ejemplo un habitat para pobres

o ricos, blancos o negros, obreros o intelectuales. judios o
musulmanes, etc., sino de encontrar la expresién especifica

del habitat en relacién con las [unciones predominan
consideradas en el "medio ambiente total” y las necesida
des reales de los hombres que componen el habitat. La ex-
presién habitat “para el mayor numero posible, muchas
veces enunciada en estos ultimos tiempos, no debe servir
de pantalla para compromisos inaceptables”

(Del informe, 11 de Agosto, 1956).

LOS PROYECTOS

Los proyectos mds notables presentados fueron aquéllos
en que habia un sa2ntimiento de busqueda de nuevas so-
luciones para servir a situaciones especificas en un “clima
de cambio”. Por ejemplo:

La Ciudad Mbévil (proyecto de los estudiantes de "Beaux
Arts”) “El corazén del conjunto es relativamente permanen-
te, el habitat temporal se agrupa alrededor de él. cambia
vy se aleja: la funcién del corazén mismo cambia, pero sigue
siendo un punto de identidad” (Descripcién de estableci-
mientos para trabajadores de la construccién, en un “ba-
rrage” del rio. El corazén se convierte en la base de conser-
vacién y continuidad del establecimiento de los trabaja-
dores).

Alexandsr Polder 1956 (Bakema y OPBOW).

Un nuevo suburbio para Rotterdam en el cual el movi-
miento, el tamano de las familias y la clase de vida estan
referidos a la circulacién y a la forma constructiva. Por
ejemplo, las carreteras para la circulacién rdpida de auto-
méviles estdn en la parte exterior con grandes edificios, a
largos intervalos, mientras una carretera para vehiculos
lentos va hasta el centro, con casas familiares aisladas
agrupadas a su alrededor.

Casas dispueslas en lorma de terrazas (A. y P. Smithson).

Tipo de vivienda de gran densidad para una metrépolis
donde existen todos los servicios de la comunidad. Las dis-
tracciones normalmente disponibles sobre el terreno (vi-
vienda para una sola familia) son substituidoes por nuevas

soluciones.

Fold Houses (A. y P. Smithson).

Un concepto tipico de agrupamiento. Casas nuevas, cada
cual contribuyendo con cierta disciplina, aunque cada una
satisfaciendo requisitos de una familia individual, se en-
trelazan en el patrén existente de una aldea, renovdndolo.

Pagon, Osle (Grung, Korsmo).
Un grupo flexible de viviendas y un estudio de las rela-
ciones entre los edificios, su crecimiento y el paisaje.

owd, Habitat drtico (Goring, y otros).
Un estudio en que los camines para peatones estdn cerra-
dos para la circulacién de invierno y abiertos para la de
verano.




C.LAM X
HABITAT - 1956

(DENTIDAD - ASOCIACION - AGRUPACION - MOVILIDAD
£, PROBLEMA TOTAL DEL AMBIENTE.

EXTRACTOS DE DOCUMENTOS PRESENTADOS EN FOR.
MA DE “GRILLE” EN EL CIAM X POR LOS ARQS. A. y P.
SMITHSON, DEL GRUPO MARS (CIAM).

Aquisgréan. Junio 53. "Grille” por A. y P. S(mithson).
Esta “grille” se ocupa del problema de la identidad.
Propone que una comunidad debe edificarse a partir de
una jerarquia de elementos asociativos y trata de expresar

los diferantes niveles de asociacién.
La casa. La calle.
El Distrito. La Ciudad.

Es importante comprender que los términos usados, ca-
lle, distrito, etc., no han de ser tomados como realidad sino
como idea y que nuestra tarea es encontrar nuevos equi-
valentes para estas formas de asociacién, para nuestra nue-

va sociedad no-demostrativa.

El problema de re-identificar al hombre con su ambiente
no puede alcanzarse usando formas hisléricas de agrupa-
ciones de casas, calles, plazus, ciudades, jardines o zonas
verdes, etc. puesta que la realidad social que ecsas pala-

bras representan ya no existe.

Somos de la opinién de¢ que deberiamos construir una
jerarquia de asociaciones humanas que deberian reempla-
zar a la jerarquia funcional de la Carta de Atenas.

Comisién 6 de Aquisgrdn. Informe presentado por los
Smithsons y Howells.

I. Deberia haber un programa bdasico para la vivienda
en términos de actividades de la familia, considerando a
sus miembros individualmente y en asociacién de unos con
otros. (La casa).

2. Fuera de la casa esld el primer punto de rcontacto.
Alli los nifos apren len por primera vezr del mundo. Alli se
llevan a cabo las actividades de lox adultos que son esen-
ciales para la vida cotidiana, compriin, 1xmpicza de auto-
méviles, reparaciones de biciclotas, conduccién de cartas
al correo, pasear a los potros. (L calle).

3. Fuera de la calle la gente wentra en contacto directo
con la md&s amplia escala de asetividades que dan identidad
a la comunidad (El distrite),

4. Los distritos en asociacion engendran la necesidad de
una mdés rica escala de actividades que a su vez dan iden-
tidad a la comunidad en tllime términe. (La ciudad).
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AISLADA 5

La vivienda pensada en términos de asociacién humana
debe tener en cuenta no sélo la familia sino también las
responsabilidades adicionales que varian en cada pais y
en cada familia—estas actividades adicionales dan iden-
tidad a la vivienda.

Aunque es extremadamente dificil de definir los mas altos
niveles de asociacién, podriamos decir que la “calle” impli-
ca una comunidad de contacto fisico, el “distrito” una co-
munidad de personas que se conocen, la “ciudad” una co-
munidad de contacto intelectual.

En Doorn, Enero del 54. P. S (mithson).

El urbanismo considerado y desarrollado en los términos
de la Carta de Atenas tiende a producir comunidades en
las que las asociaciones vitales humanas estdn expresa-
das inadecuadamente. Para aprehender la estructura de las
osociaciones humanas debemos considerar toda comunidad
en su complejidad total particular o concreta, y en su am-
biente particular (Lx ecologia de la situacién).

En La Sarraz, Sept. 55. A. y P. S.

El fin del urbanismo es la comprensibilidad, es decir, lc
claridad de la organizacién. La comunidad es por definicién
algo comprensivo y la comprensibilidad debe también por
lo tanto ser una caracteristica de las partes. Las subdivi-
siones de la comunidad deben ser pesnsadas como “unida-
des apreciadas”. Una unidad apreciada no es grupo visual
ni una vecindad. sino una parte de la aglom=zracién huma-
na que puede ser “sentida”. La unidad apreciada debe ser
diferente para cada tipo de comunidad. Su escala debe au-
mentar con la escala de la comunidad. Una comunidad
grande no puede desenvolverse a partir de unidades apre-
ciadas que derivan de una comunidad pequefia bajo con-
diciones diferentes (por ejemplo, casas alrededor de una
plaza). Para cada comunidad particular hay que inventar
la estructura de su subdivisién. Tal es el nuevo problema
del Habitat.

7¢ Anuario de Arquitectura, 1956, A, y P. S.

Los miembros del Team X no estén ciegos para el he-
cho de que la estructura de la asociacién humana pueda
en ciertos paises resultar ser una estructura de disasocia-
cidén.

A. S (mithson). 3. 6, 1956.

La asociacién no significa necesariamente contacto. La
asociacién estd presente incluso en un faro. A través del
medio bésico de comunicacién, radiotelefonia, prensa, co-
rreo, graméfono. En el villorrio y la aldea comienza la se-
gunda linea de comunicacién de la asociacién impersonal:
televisién, cinema.

A través de estas vias de comunicacién las fuerzas de

publicidad llegan a cada uno.



La wfluencia de la publicidad en los "standards” de ma
sas y de las aspiraciones de las masas es ahora infinita-
mente mas fuerte que el ritmo de los arquitectos de van-
guardia y estd tomando ahora las funciones de los refor-

madores politicos y sociales.

A.y P. S.. 17, 6, 1955.

La aldea estd cambiando, pues la gente tiende a plantear
“los servicios y facilidades del pueblo” como los requi-
sitos minimos. El auments de la movilidad y de los servi-
cios publicos (Servicios de suministro publico y organiza-
ciones sociales) provocan concentraciones en pueblos aproxi-
madamente hasta 40 Kms. de los grandes centros. Parece
probable qud los centros se transformen en puntos de su-
ministro para puras agrupaciones de viviendas, que eran
anteriormente aldeas.

Aquisgréan, 53, Grille por A. y P. S.

En el complejo de asociaciones que es una comunidad,
la cohesidén social puede solamente conseguirse si es po-
sible cada movimiento. La presuncién de que una comu-
nidad puede ser creada por aislamiento gecgrdfico., es in-
valida. Los verdaderos grupos sociales cruzan a través de
las barreras geograficas. y la principal ayuda a la cohesién
social es la holgura de agrupacién y la facilidad de co-
municaciones, mas bien que el rigido aislamiento de sec-
ciones arbitrarias de la comunidad total con comunica-

ciones imposibles o dificiles.

A. S. 52

Movilidad como sensacién.

Volar.

Montar a caballo.

Tripular o pilotear una barca.

Todas son sensaciones distintas. Debemos tener este ca-
racter directo y esta sensacién de libertad para el auto-
mévil.

Las lineas del cielo definen nuevas dimensiones.

El avién que toca el suelo, los carros en la autopista, las
barcas en el rio, son ojeadas aisladas de lo que la movi-
lidad significa.

A.y P. S, 8, 2, 1956.

Por dltimo nos gustaria hacer una sugerencia sobre el
tema de CIAM XI. Que el congreso debe interesarse en la
infraestructura urkana. La estructura permanente esencial,
carreteras, ferrocarriles, conduccién de energia, alcantari-
llado, etc.. los servicios esenciales, el marco que define las
vistas para el edificio, el punto donde el irabajo de los pla-
nificadores del municipio ciudedano debe terminar y la
obra del arquiteclo empezar. Los servicios esenciales pue-
den ser una camisa de fuerza o una via de energia urbana.
Elison R. Smithson.

Peter D. Smithson.
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C.LAM X

PROYECTO PARA

OSLO

{(Grung, Korsmo, Gundersen).

Las ideas basicas de este proyecto son las siguientes:

l.—Reflejar el “ritmo paisdajistico”’ en la agrupacién

de edificios.

2.—Flexibilidad de uso (para vivir, para oficinas, es-
pacio para la comunidad), necesaria en un pais pz-

queno.

3.—Desarrollo de diferentes tipos flexibles de vivien-
das en un agrupamiento dindmico que utiliza las po-
sibilidades espaciales del terreno., con espacios con-
venientes entre los edificios.

OSLO - NORUEGA.
Geir Grung, Arne Korsmo, Gunnar S, Gundersen.

SOLUCION: NATURALEZA Y VIVIENDA,

ambiente vivo. Por lo tanto consideramos nuestra tarea en-
contrar expresién para ello.

C muesira un apartamento de tres habitaciones. Edificado
como D en dos pisos, puede usarse para 8 personas.

A, C y D son tipos que pueden ner fécilmente adaptados a
edificios altos con varios pisos,

B es un ejemplo de edificios bajos de 1 y 2 pisos. En todos
los tipos se ha puesto el acentos en la relacién con el em-
biente exterior segun es visto desde las salas de estar o
“living rooms’’. (Véase lamina).

La Gltima hoja muestra el plano del terreno completo donde
son erigidos individualmente estos tipos de unidad de vi-
vienda.

Se ha puesto especial interés en el equilibrio entre edificios
altos y bajos. Estos han sido variades a fin de que haya
espacios convenientes entre los grupos de edificios, en tan-
to que se usan al mismo tiempo las posibilidades espacia-
les al maximo. En nuestro terreno desigual se tiene que po-
der llegar a las casas desde cualquier lado.

Las fotos de las fachadas muestran la cantidad de espacio
entre los grupos de edificios. La intencién aqui es crear la
posibilidad de convertir una cadena de edificios en el te-
rreno en un todo o conjunto integral.

Esto es necesario también para la mejor explotacién eco-
némica y técnica: carreteras, depuracién de aguas resi-
duales. etc.

Nuestro terreno, como muestra el modelo, es muy abrupto
e irregular. Los edificios pueden levantarse individualmen-
te en el terreno sin destruir las rocas dinamitdndolas y re-
llenandolas.

Al hacer posible la variacién de la altura de los edificios,
la zona entera puede ser agrupada de modo que todos los
habitantes tengan una vista del valle de Oslo o de los pe
quenos lagos y los campos abiertos.
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ALEXANDER POLDER

HOLANDA  (Bakema - Grupo Opbow)

-

El estudio de OPBOW puede ser descrito como “hacia la defini-
cién del grupo visual”. Se ha desarrollado en estudios sucesi-
vos—1949, 1951, 1953, 1956—desde la repeticién y las formas
propias de estructuras de vida similares, hasta formas y modos
de vida altamente diferenciados.
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Lo que parece ser una carretera directa que desciende por el
medio del proyecto de 1956 es en realidad un canal. Las auto-

pistas, tal como son descritas en el texto, se deslizan alrededor
de la periferia.

= ]
S

1

C/AM HOULANDE
GROUPE OPBOUWl’

i v |
X

1953

11|1|' il 8 T 11 A1

l"”!l"!lg | U T EHEEG
' : il

[El: J

=1 ]‘ﬂm&.’{




-----
-----

-----
.......

1956

A mp—WSSSE

BROUSE CBIOU I | A ——

i .
e BB,

booo nombre
des /c':mm’{':

silvatron dans | .
/a vill Rodleraam . |wrimees




Concurso para el Edificio Phoenix
Rheinrohr A. G. en Diisseldord.

Reportaje: Dirk Bornhorst

El grupo industrial alemén Phoenix Rheinrohr A. G. piensa
trasladar su sede principal a Diisseldorf, v ha invitado a 21
arquitectos para la ejecucién de anteproyectes de¢ un edificio
de oficinas, apropiado para las necesidadcs de su aparato ad-
ministrative. La compafa se habia puesto de acuerdo con la
Comisién de Urbanismo de Diisseldorf, en que se deberia cons-
fruir una torre de oficinas de unos 24 pisos v 95 m. de altura en
el centro de la ciudad, cerca del Holgarten,

Esta solucién era muy conveniente para la Compania, puesto
que se le permitia construir a mayor altura de lo reglamentado,
y también parn la Comisién de Urbanismo, ya que con este
edificio vertical se creaba una nueva dominante urbanistica en
la ciudad. Esta forre que dominara la silueta de la ciudad, serd
construida al lado de unc gran drea libre, el San Wellem Platz,
y rodeada al Noite y Oeste por el Holgarten. En el lado Este se
creé un amplio estacionamiento en un terreno anexo, lo que per-
mite la construccién casi total de la parcela de 2.400 m2, (30 x
80 m.).

La ejecuciéon del proyecto fue concedida a los arquitectos
Hentrich - Petschnigg, a los cuales visité durante mi viaje por
Europa, y quienes me explicaron, a base de planos y fotos de
la maqueta, las dos variantes mds interesantes de las cuatro
sometidas en el concurso.

Solucién I. Que serd ejecutada:

“Este proyectc es una evolucién légica de nuestra torre de
olicinas en consiruccién para la Badische Anilin und Soda Fa-
brik en Ludwigshaten. En ella hemos usado, por primera vez
en Alemania, una divisién triple de zonas, que ha dado exce-
lente resultado desde el punto de vista constructivo y funcional.
Hemos adaptado la planta octogonal adecuada para eliminar
dngulos vivos. Con su forma angosta y aerodindmica el cuerpo
se adapta armdnicamente a sus alrededores”.

El ntucleo central absorbe la carga y le da estabilidad lateral
al edificio. Las placas contintan sin columnas hacia los soportes
exteriores, los cuales absorben solamente cargas verticales.
Esta estructura estd separada de la fachada y protejida por
una “piel” de metal y vidrio.

Solucién II:

Arquitecténicamente se presenta la oportunidad en esta va-
riante de diferenciar la masa de la torre tanto en la altura como
en el sentido longitudinal. En los extremos del edificio la facha-
da estd dividida en dos rectangulos de 6 m. de ancho y 95 m.
de alto, que le dan a la torre una nota arquitecténica y distin-
guida.

También se logra una iluminacién natural y ventajosa pa-
ra el sistema de corredores.

El niicleo cenrtal de circulacién vertical y servicios comun:
comao también la “fachada cortina” oa parecida o la Solucidn 1
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Mérida

Vivienda

Estudio de

Introduccion al

Dr. Miguel Acosta Saignes

en Lagunillas,
muchos pueblos del

Entre los dias 22 y 29 de octubre de 1956, tuve la oca-
sién de realizar algunas observaciones sobre la vivienda ru-
ral en el Estado Mérida, en la zona comprendida entre la
ciudad de Mérida y la de Bailadores. Antes, en abril de
1956, habiamos pasado por Chachopo, en el mismo Estado.
Nos parece 1til, como una introduccién al estudio de la vi-
vienda rural en esa entidad, presentar aqui algunas de
las observaciones realizadas entonces. En realidad lo desec-
ble seria un estudio de la vivienda rural en todo el Estado,
tal como tuvimos la suerte de poder hacerlo con el de Truji-
llo, lo cual daria muy importantes dilerencias en're diver
sas regiones. Aquellas partes donde todavia no han entra-
do las carreteras modernas guardan seguramznte sistemas
de construccién y términos dignos de ser recogidos para
que se conserven y parmitan cstudios comparados cuando
los caminos lleven los recientes materiales y técnicas.

Comenzaremos por la zona mencionada c¢n primer tér-
mino. En toda ella, segin se observa a lo largo de la ca-
rretera trasandina, el rancho de paja ha d:jado su lugar o
construcciones techadas con laminas; pero en realidad
predomina la techumbre de tejas. Se habria de hacer, ade-
mds, una distincién cnire las dos grandes porciones en
que esa extensién se divide: desde Mérida hasta Es‘anques
vy de alli en adelante. Al llegar a esta localidad cambia ¢!
paisaje natural y cultural y comienza, en relacién a la vi-
vienda, un absoluto predominio de la casa de tejas, gene-
ralmente con un corredor delantero. Este tipo exisle de igual
modo en la otra zona, pzro no con la abundancia con que
s2 halla en el tramo comprendido entre Estanques y Baila-
dorcs.

Mencionaré aqui las notas tomadas en algunos silios
del extremo trayecto, particularmente en su primera por-
cién. Cerca del poblado de Las Gonzdlez, en el sitio de
Caparti, encontramos el siguiente sistema de fabricar la
vivienda: Les porciones fundamentales del rancho son na-
turalmente lcs mismas que en otras zonas se conocen, pero
varian algunos nombres. Hallamos como piezas esenciales
horcones, soleras, cumbrera. La pieza transversal que va
de solera a solera, se denomina aqui, no tircnte, sino viga
El campesino cuyo rancho retratamos insistié en que la
viga primera, quz asoma en la culala, se denomina también
solera. Puede tratarse de una opinién individual o de una
traslacién fdcil por el papel que parece jugar esa pieza.

Las llamadas viguetas en otras regiones de la Republica,
es decir, las piezas que se apoycn por su porcién inferior
en las so'eras y arriba en la cumbrera, s2 denominan alli
péndulas

Las piezas cortas que sirven para dar consistencia al te-
cho, ya en sentido horizontal, sz llaman en el siiio

y ubieon cuando se trata de porciones poguendan,

Se usa. para dar consistencia al cabollele, une sobre




cumbrera y para impedir que el viento vuele las hojas de
cana con que se lecha, varas externas transversales, a las
cuales en el lugar no se les dié nombre particular,

Sobre las péndulas se colocan, como base para las ho-
jas de cana, carruzos, los cuales se colocan par pares, se-
parando esos pares enlre si aproximadamente una cuarta.
Se amarran con cocuiza y posteriormente s2 sostienen las
hojas del mismo modo.

Para los horcones se emplea abundantemente el cuji y
para las piezas superiores retamo, aliso, verdends.

La tapia, o sea la pared, se hace de carruzos. Se emba-
rra y se empaneta después “a punta de cuchara”. Se enca-
la y s2 pinta un zécalo de almagre.

En la zona que recorrimos se da le nombre de canzy a
la construccién que en los llanos se conoce con el mismo
nombre, es decir, aquslla a la cual no se le fabrican pare-
des vy la cual se usa para diversas funciones como almace-
nar, albergar bestias, guardar provisiones. En la zona d=l

Estanquillo retratamos uno bajo el cual se secaban gran-

des cantidades de tabaco.

El techo de caha generalmente usado en estx ragién Armazon de una casa gue se techara con laminas metalicas. |
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lleva el nombre de pajilla. LS iy MR el -;E!_‘&I
En la poblacién de Lagunillas. o mejor. en sus alrededo- Una casa de corredor, cercana a Puente Real lai vei

i i ana ¢ S » a la “pieza” de dormir
res, es posible encontrar casas de techo de pgjilla, base de tana corresponde la “piez

piedras y paredes de mamposteria.

Es el tipo mixto comiin a muchas regiones. con la dife-
rencia naturalmente de los materiales de cada zona.

En la zona de Puente Real observamos qu=z en el techo,
entre las péndulas, se colocan cafas o varas delgadas. en
el mismo senlido de aquellas, es decir, desde las soleras a
la cumbrera. Estas piezas, que en otras regiones del pais
se denominan madrinas, se llaman en estos territorios me-
ridefios guias.

En este lugar observamos una variedad en el modo de
sostener la cumbrera, consistente. como es posible encon-
trar en otros Estados de la Republica, en el mantenimiento
de ella, no por horcones principales, s'no por tijeras, consis-
tentes en péndulas amarradas en forma que arriba dejan
una corejc, para descanso de la cumbrzra. Los dos métodos
sefialan modos muy diferentes de relacién entre ld cumbre-
ra y las péndulas, pues cuando aquélla sz apoya sobre los
horcones principales o simplemente principales. las otras
descansan sobre ella, pero en el caso de las tijeras, por el
contrario, la cumbrera, lejos de sostener las péndulas, es
sostenida por ellas. Desde luego. eso en cuanto a las que
constituyen las tijeras, pues las demds van también a repo-
sar sobre la cumbrera y es sobre la orcja que éstas hacen

en el cruce, que a su vez reposa la sobrecurbrera.

Encontramos en es'a zona de Puente Nusvo las siguien-

tes denominaciones: Pie de amigo, pieza que va desde una

viges hasta la umbrera como refuerzo. Viga es el nombre Un “Caney” en Capara Una pequefia construccion “a dos aguas”. para alojar animales



que se da a cada una de las piezas transversales que des-
cansan sobre las soleras, llamadas en otros lugares de Ve-
nezuela tirantes. Y en Pueblo Nuevo cinta significa la corta
pieza que une las dos porciones de una tijera como refuerzo
de ésta, en sentido transversal, dando la forma de una A.
Este uso resulta muy curioso, pues por lo gensral cirn‘a, en
las edificaciones rurales, es toda vara larga que va en sen-

tido del largo de la casa.

Para el techo no se usa aqui la palabra cobija. Se llama
tanda a cada una de las porciones de cana que de abajo

hacia arriba se van colocando para cubrir el techo.

En.la Mesa de S. José aprendimos que las porciones cor-
tas que se afladen a los exlremos externos de las péndulas,
para formar los aleros, se llaman zapatillas. Aqui se insis-
tié en que ciertas piezas que se colocan oblicuamente des-
de la solera hasta cumbrera, pegadas a las péndulas, cru-
zandolas, sz denominan pie de amigo. Eslo responde a una
tendencia que hemos observado en otros sitios de la Repu-
blica, a dar el mismo nombre a todas las piezas corias que

s'rven de refuerzo, cualquiera sea su colacacién o direc-

cién. Aqui encontramos que la pieza transversal a la cual
|. Techo de un “caney’'. Véase la troja, para deporitar frutos., 2. Con- se dié en Pucblo Nuevo el nombre de cinta, se nombré aqui
junto de ecasas, usual en el campo merideno. 3. Detalle de un techo vigueta y s llamé cinta justamente a piezas longitudina-
de Chachopo. 4. Carruzos transveriales de una ‘'tapia”. ; :
les, que sirven para refuerzo de la armazén del techo.

En la Mesa de S. José denominan a la opzracién de co-
locar el caballete echar la cumbrera. Aqui, en una edifica-
cién que examinamos, era de hoja de cambur chopo. Llueve
poco y por consiguiente los techos de cafa son de muy lar-
ga duracién.

Para los horcones se usan las maderas de cuji, muji ana-
cag y retama. Para péndulas se emplean soi, zai, muji pa-
nuelito

A propésito de las péndulas conviene s2ialar que se lla-
ma aqui pendulaje al cenjunto de las piezas convergentes
que forman la porcién superior de las culatas de la casa.

Las puertas se orientan siempre hacia el lado del sol. La
casa se divide en dos porciones: Sala y aposanto. La cocina,
construccién aparte, s¢ siiia de modo que el humo no pe-
netre en la vivienda, es decir, de acuerdo con la direccién

de los vientos usales. La pajillc se sostiene con prendadores

Refirdmonos ahora a Chachopo, tal como vimos alli las
viviendas en abril Ae 1956. Encontramos aqui diferencias
con lo ya dicho sobre la regién anterior del Eslado Mérida.
La primera es que las piezas que van de la solera a la
cumbrerag, se llaman en Chachopo varas. En cambio, encon-
trcmos para 1os maderos transversales que van de solera a
solera, el mismo nombre de vigas Pero otra diferencia es
quz a los horcones esquin:ros se denormuna aqui pilares Las

11 so colocan a distancia de media vain iina de otra. La

pisza de refuerzo que va de una a in nbrera, se de-




nominga come on olros lugares, muchocho Se usa la pala-
bra cobljo, para la cubierta del techo y s2 realiza con paja
de trigo. Nos informaron que la ccrrienie pajiza se mide a
lir vista, teniendo en cuenta que sea suficientemente prolon-
rada para que el agua no se detenga.

Las cortas piezas que sirven de sostén a los aleros s2 de-
iominan barrotes, los cuales son asegurados por cinics, co-
locadas o mediag armazdén, es decir, gue no se consideran
los barrotes asegurados si se fijan muy cerca de los extre-
mos de las varas.

Se denomina aqui crucero al encuentro de las varas,
ruando se construyen con ellas tijeras para sostener la cum-

ST
Las paredes de las casas sz construyen a veces con la-

o sesa barro, pero no en la forma del bahareque, sino
sparado con moldes de madera, como si se tratase de

amposteria. Se usan largas tablas, las cuales se quitan en

ruanto el relleno de tapia ha secado suficientemente. La

1 se construye por lo gcneral sobre un basamento o zé-
calo de piedra. al cual s2 llama cepa. Para consolidar la ta-

izt sobre la cepa, ires hombres en cada caso pisan el tiem-

conveniente.

Se nos dié como relacién usual entre el largo y el an-
cho la de doce varas por cinco de ancho y seis varas de
largo por cuatro de ancho. Conviene advertir que en reali-

ad hoy dia la mayor parte de las casas de Chachopo son
techo de tejas.

El bahareque sz hace con carruzo, fijado transversalmen-
te a los horcones. Después se rellena con tierra mezclada
con paja. Este es un procedimiento que varia mucho en re-
giones diversas del pais. A veces s2 usa solamente tierra,
sin ningun génsro de mezcla; en otras ocasiones, como aqui.
se ahade paja picada y en otros sitios sz cree conveniente
reforzar la tierra con guijarros.

Para los horcones se usa madera de manteco, muji, lau-
=l cane'’o, quayabo y sauce. En ocasiones se emplea aliso,
pero pudre muy ligero y empleado para las piezas superio-
res de la casa, sz pica pronto.

La paja de trigo se denomina iomo. Otro término espe-
cial de la zona es el de sostén, aplicado a piezas transver-
sales que unen cintas, para refuerzo interior de la armazén
del techo.

Como s2 ve por estos cortos datos, existen importantes di-
[erencias entre la terminclogia y los materiales empleados
en Chachopo y los que habiamos enumerado en la zona de
la carretera tresandina desde Mérida a Tovar. Es seguro

que si se examina la vivienda en otros sitios, se encontrardn

upreciables diferencias que permitirdn distinguir zonas bien

PR s .q - ! g i Casas de Chapopo: 1. Techo poco elaboradc, cuya cobija se ve
caracteristicas, cuyo origen estard en muy diversas circuns- incompleta arriba. 2. Noétense las varas transver:sales sobre el ea.
" : Y] baliete, 3. Detallie de un techo de “pajilla”, con culata, 4. Perfil
tancias histéricas. de la misma vivienda (3).



LA PLASTICA CINEMATICA DE JESUS SOTO

PERAN ERMINY

"El artistc—segun lo afirmaba Kandinsky al alba del abstraccionis-
mo—se libera del objeto (de su representccidn imitativa) para expresarse
exclusivamente con los medios pldsticos. Y este hecho dd a la fuerzo crea
dora de ese pintor que se ha privado del pretexto del objeto, la posibili-
aad y la necesidad de desarrollarse libremente y de hacer constantemente
nuevos descubrimientos. Esas posibilidades —conclula—son ilimitadas. Su-
primiendo el objeto, no se disminuyen los medios de expresién, sino por el
contrario, se multiplican infinitamente".

La veracidad de tales aseveraciones, sostenidas con gran visién de fu-
turo por el padre de la pldstica no-figurativa, ha sido definitivamente con-
lirmada por el desarrollo que ulteriormente ha tenido el abstraccionismo.

Esa innegable capacidad de renovacién ilimitada que Kandinsky acer-
tcdamente vislumbraba en el arte nuevo—con la conviccién de no estar
embarcado en un ismo” mds, agregable a la larga lista de les que se
estaban sucediendo entonces, sino en una via que inauguraba nada me-
nos gue una nueva etapa en la historia del arte—esa posibilidad de remo-
zamiento que se ha venido manilestando en los Gltimos cincuenta afics con
tanta evidencia, es sin embargo, discutida todavia entre nosotros por algu-
nos prelendidos criticos y personas de alta mano en los osuntos artisticos
nacionales.

La exposicién de estructuras cinéticas de Jesis Soto—por la novedad
de los problemas que aporta-—viene a echar por tierra las absurdas argu-
mentaciones de ese género, demostrando una vez mds, de una manera pa-
tente, la inagotable vitalidad de la creacién abstracta; la cual no podia
ni podréd—sin traicionarse—detener la necesaria v permanente marcha evo-
luliva que le es inherente, estancdndose en repeticiones mds o menos varia-
das de lo obra de Mondrian o de Kandinsky.

De no ser indispensable el cardcter evolutive de la historia del arte
no tendricmos actualmente ninguna razén para poner en duda la autentici-
dad creadora de guien, en plena civilizacién de nuestros dias, se dedicase
anderénicamente a representar animales grabdndolos en las rocas de una

3

manera idéntica a como lo hacio el hombre de las cuevas de Altamira o

Lewicamx YV ono hay indicio alguno gue nos pudiera llevar a pensar que o



pintura no-ligurativa deba ser una sospechosa excepcidn a tal regla his
toricista. Todo lo contrario: es precisamente ahora cuando se tiene una ma
yor conclencia—-tanto de parte de los creadores como de un pablico cada
vez mas informado y exigente—de esa variabilidad del arte en su desarro-
llo a través de los anos. En nuestro siglo la evolucién artistica se presenta
como un fendmeno mds manifiesto que nunca debido a que las transfor-
maciones gldsticas se han sucedido de un modo mds ostensible y mds rd-
pido gue en épocas anteriores.

La pintura cinemdtica de Soto es una prueba gpalpable de la continui-
dad de ese proceso de incesante renovacién de las artes. Desde ese pun-
to de vista se nos aparece como una resultante de las Gltimas problemdti-
cas surgidas en la plastica actual vy como una puerta abierta hacia nue-
vos horizontes hasta ahora desconocidos, en donde seguramente no tarda-
rén en darse nuevas conquistas y aportaciones que irdn ensanchando las
posibilidades ya entrevistas.

La importancia de la obra de Soto reside fundamentalmente—apartan-
do sus incontestables cualidades de belleza--en su cardcter de experien-
cia inédita y en su gran proyecciéon hacia el futuro. Por esas razones cree-
mos que su reciente exposicién en Caracas—llevada luego a Maracaibo—
ha sido una de las mds interesantes que se hayan presentado en nuestro
Museo de Bellas Artes.

Las “estructuras cinéticos™ son el producto de los Gltimos cuatro anos
ae la labor de Sota y fueron realizadas en Paris, ciudad en donde el pintor
ha fijado su residencia desde hace siete afios, durante los cuales —como lo
senalara Carlos Dorente—"ha logrado hacer sonar su nombre, cosa harto
dificil en un ambiente tan atiborrado de pintura como el parisiense. Sin
embargo el nombre del venezolano ha figurado con frecuencia al lado de
artistas considerades por lo critica mundial como primeras figuras interna-
cionales”. También alli se ha visto muy estimulado y apoyado por un im-
portante grupo de excelentes pintores vanguardistas—entre los cuales se
cuenta el conocido artista htingaro Victor Vascrely—al cual Soto se ha in-
corporado por afin’dad de tendencia y preocupaciones. Este grupo estd pa-
trocinado por la famcsa galeria Denise René, que ss estimada como una de
los mds prestigiosas de Europa vy como el principal baluarte del abstrac-
cionismo geomeétrico actual. -

Ha sido en el corto lapso de los fltimos tres anos solamente, cuando
nuestro pintor ha ido escalandc posiciones cada vez mds destacadas den-
tro del arte contempordneo, por el éxito creciente de sus numerosas expo-
siciones, entre las cucles las mds recientes han tenido lugar en Paris—don-
de ya ha realizado seis—en Bruselas, en Ruan y en Marsella. Una mencién
especial merece la denominada 'El Movimiento”, organizada en 1955 en
Paris por lo galeria Denise René, con la participacién de las figuras mds
interesantes de lo que se ha dado en llamar el “cinetismo”, tales como: el
dadaista Marcel Duchamp, el superrealista Alexander Calder, Vasarely,
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Agam, Bury, Tinguely y otros. Actualmente, entre los escasos artistas i
se han lanzada a la conquista del movimiento como elemento pldstico,
nombre de nuestro compatriota ocupa un sitio importante.

Ante tales precedentes no podio sorprendernos la calurosa acogida qu
tuvieron las “estructuros cinéticas” en Caracas, en donde fueron admiradc:
como una verdadera revelacién, a pesar de las anticipaciones enviada
desde Francia per el mismo Soto a la exposicién internacional del Ateneo
de Valencia en 1955 vy al XVIII Salén Oficial Anual de Arte Venezola
en 1957. Pocas veces una muestra de pintura ha causado tanto revuelo er
nuesiros medios culturales, por la curiosidad y la inquietud que supo de:
pertar. Es de lamentar quela critica—exceptuando a Dorante y a Rafael
Lozano —no se mostrara a la altura de la agitacién creada en el ambient:
quizd por haber retrocedido ante lo escabroso y dificil de los temas a tratar
y por encontrarse teéricamente desarmada para enirentar problemas poco
aptes a divagaciones literarias. Los pintores abstractos si gque respondierc
generosamente y sin asomos de envidio al recibir a Soto con una exhib
cién colectiva de sus respectivas obras, hecha en su homenaje en el Cen
tro Profesional del Este.

El interés suscitado por las “estructuras cinéticas” ha sido tanto mayo:
dado que en Venezuela se desconocian las experiencias tendientes o in
corporar el movimiento a la pintura. Es clerto que artistas nacionales comi
Carrefio, Manaure, Debourg, Bogen, Alberto Brandt, Ralph Erminy, Oramas
y mds pronunciodamente Victor Valera—todos adeptos al abstraccionis
mo —se han preocupado por crear efectos de dinamismo vy no de movi-
miento—en sus pinturas, pero siempre como algo mdés o menos secundaric
v supeditado a otros objetivos a los cuales muchas veces solo servian como
un ingrediente mds. Quienes verdaderamente se han metido de lleno den
tro de la tendencia cinetista, encarando a fondo sus problemas como algo
primordial en sus intenciones, son Rubén Nunez y Alejandro Otero. Niriez
quien ha sido entre los venezolanos el primero en orientarse decisivamente
en estas vias, se interesa en crear sensaciones dindmicas logradas por can
sancios dpticos provocados sobre todo por repeticiones de elementos que
saturan intensamente las superficies de sus cuadros. Pero es Alejandro Ote
ro el pintor que en nuestro pais ha llevado mds lejos—junto con Soto—la
pldstica cinemdtica, con las experiencias de sus conocidos "coloritmos”. Ote
ro y Soto tienen muchisimos puntos en com(n: una misma tendencia, el em
pleo de las ldminas de plexiglds, el color blance de todos los fondos, las
paralelas de color obscuro repetidas uniformemente y destinadas a causar
una vibracién optica que es similar en ambos casos, la pureza de sus co
lores no matizados ni degradados, el uso de elementos geométricos puros
(rectas trazadas con precisién, etc.) nunca irregulares y de valor general,
lax siempre la mayor claridad y nitidez en la per-

misma voluntad de log

cepeion de sus conatrucciones, el rechazo de las concepciones tradicionales
de o plastica, v la necemdad gque tienen estas obras de desarrollarse tem
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planos de plexiglds sirven para dislocar esos ritmos provocando en ellos I ';,'l:"
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instantes en que se percibe la obra, en dilerentes juegos de tensiones. Para Hi t

no ahondar en cuestiones técnicas que solo interesan a los pintores, agre- l l

garemos sencillamente que el resultado de todo esto es una indescriptible : l ’ ' ."
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de los “coloritmos” de Otero. Otra caracteristica particular de Soto es ese ! | | ML

efecto de palpitacién luminosa—como relompagueos—de sus planocs, que : '

encontramos en muchos de sus trabajos. Por otra parte, en las “estructuras

cinéticas” no hay nada parecido a las “forma-color”, ya que estdn realiza- y
i i Cuatro aspectos de una misma estructura
das Unicamente con lineas paralelas agrupadas en plonos que amueblan

toda la superficie. En este caso, son los movimientos de las partes los que
forman la carmazén de sus desenvolvimientos ritmicos. Por ello creemos—
sin que esto desmerite en nada a la obra de Otero--que en relacién con el
movimiento propiamente dicho, Soto se encuentra mds adelante en la pro-
blemdtica perseguida por la tendencia cinetista. Porque la expresién del

movimiento considerado como la dimensién principal, ha sido la preocupa-
cidn esencial de Soto. Y toda su carrera se ha encauzado por esa via Gnica

encaminada en la busqueda de una solucién pldstica tendiente a crear

electos visuales que den sensaciones reales de auténticos movimientos. Co-

mo bien afirmara el mismo Otero, "las estructuras cinéticas de Soto son, con

respecto a la pintura, lo que los "mébiles” de Calder son a la escultura’™.

Soto ha logrado-—como dice Dorante—="‘la sintesis de una serie de ensa- ("

e e .

yos sobre un arte en movimiento, por el camino individual, Gnico y sorpren-

dente de las ilusiones opticas,con las cuales crea un mundo de magicas
I
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alternabilidades, relaciones, contraposiciones, oposiciones, etc., para obtener

en tres planos dilerentes, ilusiones de una jugueteria de color que vibra

s —— —
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en el espacio y crea un dinamismo ambiental como dificilmente se podria

conseguir con otro tipo de pintura’. Esto no quiere decir que Soto se haya

o

estencado en esa sintesis lograda. Por e! contrario, ahora va lanzado o

plena velocidad en sus renovadores experimentos que todavia estd lejos de

abandonar: al mismo tiempo que trata de conseguir el nuevo lenguaje que




le exigen necesariamente sus Innovaciones, puesto que los elementos pldas-
ticos que conocemos resultan absolutamente insuficientes para expresar los
nuevos problemas del movimiento. De alli viene el que sus medios expre-
sivos sean tan diferentes de los tradicionalmente usados. Por eso, al anali-
zar Alejandro Otero las “estructuras cinéticas” en su articulo de “El Nacio-
nal”, formuldndose preguntas acerca de la forma, el color, etc., concluia:
podriamos seguir preguntando por el plano, por el dibujo, y solo encon-
iraricunos espacio, haces de lineas que se entrecruzan en centelleos visua-
les. Yer no nos encontramos frente a la clésica pintura de caballete sino ante
i nuevo arte plastico de caracteristicas eminentemente dindmico-espa-
{41 Il""‘”

Parer buscar los antecedentes de la tendencia cinetista actual, debemos
amenzar por remontarnos a los principios de este siglo (aunque més lejos
fmbien los hava) en la época en que el abstraccionismo naciente habia
terminado su lucha por liberarse de la representacién de la naturaleza y
lel lastre que esa tradicién le dejaba, encontrando enseguida diversos
lenguajes que le eran apropiados. Entonces comenzaron a surgir proble-
man nuevos de los propios elementos nuevos que estaban manejando. Uno
de ellos fué precisamente el cinetismo. Al mismo momento en el campo del
rectlismo también aparecian busquedas semejantes. Asi se llegd al cubismo,
al dadaisme y al futurismo, con sus respectivos problemas de dindmica.
' 1913 Marcel Duchamp realizaba sus experimentos cinéticos. Desde 1918,
Povener, Gabo, Tatlin vy los demdés constructivistas rusos escribian—y reali-
«abicar sobre la cinética en sus teorias de su "Realismo constructor”, y el
A de agosto de 1920 publicaban en Moesct el "Manifiesto realista”’, que era
lor expresion tedrica de su arte cinético; en donde aparecia como una de
ls consignas principales: “Los elementos cinéticos y dindmicos son los Unicos
capaces de dar la expresién del movimiento y del tiempo real”. En el mis-
mao 1920 los pintores Viking Eggeling vy Hans Richter opinan que ''el mejor
medio para llegar a un arte pldstico puro gque esté verdaderamente basado
en el movimiento como cosa esencial, es servirse del cine con una especie
fe pintura abstracta que se desarrolle en el tiempo”, e inmediatamente rea-
lizan varios films abstractos. Igualmente en Alemania y para el mismo tiem-
po, Hultmann y otros trabajaban sobre esas mismas ideas. Poco mds tarde
i hieieron infinidad de experiencias cinéticas en el "Bauhaus” de Weimar,
hield Mack dirigié muchas relativas a las cua-
hddades dincanicas de los contrastes de blanco y negro, y Toliner trabajé en

ontre las cuales Ludwiag Hirs

drers sobre las ilusiones opticas lineales: vibraciones de paralelas, etc; am-
bas lueron aprovechadas por varios artistas, entre quienes se cuenta Vasa-
rely, que no las vine a atilizar sino muchos anos mds tarde.

Dende 1933, ese extraordinario renovador de las artes visuales que fué
ol doctor Ladislas Moholy Nagy teorizaba sobre el movimiento como elemen-

to plastica v las dimengsiones lemporales en la pintura, al mismo tiempo que

wiecultibe W cucidrog tri-dimensionales: v luego, en el 1934 en Amsterdam

v en el 35 en Londres, iniciaba sus ensayos con ldminas de plexiglas pinta-
das superpuestas a los cuadros y sus 'Space modulators”. Su obra “Vision
inn Motion” tiene capitulos que son verdaderos tratados de arte cinético. En
un interesante articulo sobre la pintura de Ladislas Moholy Nagy, publica-
do en la revista "Art d'aujourd'hui”, Sibyl Moholy Nagy analizaba los pro-
plemas dindmicos encarados por el pintor después de "franquear una nueva
elapa con la integracién de la luz como movimiento, de manera de llevar
la mirada a través de la érbita del tiempo y del espacio trazado por la luz’;
agregando mds adelante: “las experiencias tentadas en la primera etapa
utilizan una ldmina de material pldstica transparente (rhodoid o plexiglds)
pintada encima y montada sobre_un fondo blanco de madera contra-encha-
pada, dejando un espacio de alrededor de 5 ¢ b centimetros entre ella y el
soporte”... "estas pinturas, al paso de la luz natural, se colorean, experimen-
tan metamorfosis, y se animan intensamente, deviniendo partes integrantes
del universo vivo”... "la luz, la materia y el movimiento se unen en su obra
(la de Nagy) en una cohesién eficaz”. Tal descripcidén, que pareciera referirse
a las “estructuras cinéticas’” de Soto v a los "coleritmos’ de Otero, concierne
a obras que efectivamente tienen un gran parecido con ellas, pero que fue-
ron hechas unos treinta afios antes.

Pero, el md&s importante de todos los artistas que se han preocupado por
el movimiento—ya sean actuales o no—es, sin duda alguna, el genial nor-
teamericano Alexander Calder, quien ha llegado con sus maravillosos mé-
biles, mucho mdas alld que todos los otros cinetistas, por haber incorporado
totalmente el movimiento al arte pldstico. Y que, contrariamente a lo que
piensa Otero, sus mobbiles tienen tan remotisima e insignificante relacién con
ramas de drboles, algas, pdjaros e insectos, como la que pudieran tener los
“coloritmos” y las “estructuras cinéticas” con zebras, ligres, peces, mari-
posas, flores, etc., cuyas paralelas contrastadas cumplen la funcién de cau-
sar una violenta vibracién éptica que les sirve a veces para disimularlos en-
tre el follaje (o camouflarlos), otras para desvanecer la forma del cuerpo al
moverse, etc.; lo que viene a ser mucho mds complejo y completo que todas
las paralelas de los cinetistas, en cuanto a esa funcién vibratoria se trate.

Todos esos antecedentes enumerados mds arriba, han contribuido—unos
mds que otros—en la aparicién de las “estructuras cinéticas’” de Jesus Soto
vy de lo que alli pudiera desarrollarse, por haberles servido de basamento
ideoldgico y de referencia. De ellos, no solamente tomé los datos inmedia-
tos que utilizd como instrumentos en el trabajo creativo, sino que también
en ellos se ha encontrado a si mismo y ha podido escoger su propia orien-
tacién y su propia ruta. Y por esa via "camina encantado—segun Carlos
Ratl Villanueva—a la conquista de dimensiones innumerables y descono-
cidas”. Pero, mientras tanto, en la etapa actual de ese prodigioso viaje de

sus experienc.as, encontramos a Soto en plena exploracién, internado a fon-
do en ese territorio mdgico y virgen del movimiento, del cual seguramen
te—¢por qué dudarlo?nos traerd muy pronto el regalo milagroso de sus

nuevos hallazgos?




GUEVARA REGULO BORGES

y la jéven pintura Venezolana

GASTON DIEHL

No se trata aqui esta vez, de hacer la critica de una ex-
posicién ya lejana en el recuerdo de todos, puestc que fué
en noviembre del 56 cuando se encontraron reunidas las
obras de les 3 amigos, en el Museo de Bellas Artes. Nos
aprovecharemos de ello, mdas bien para tratar de situar el
lugar que merecen, esos jévenes artistas, gracias a sus va-
lientes esfuerzos, proseguidcs con éxito desde hace varios
anos.

No hay duda que ya empieza a plantearse un problema
de generacién, en el seno de la Pintura Venezolana, que
demuestra bien de esta lorma, la riqueza de su contenido
humano, v las promesas variadas que ofrece para el por-
venir.

En el conjunto de lo gue pudiera llamarse las nuevas
generaciones dcs grupos se sucedieron yq, y se impusieron
desde hace tiempo. El primero estd lormado por los de
mds edad, que alcanzan hoy dia la plena madurez de su
talento, de Francisco Narvdez a Héctor Poleo, pasando por
Salvatierra, Gabriel Bracho, César Rengifo, Manuel Vicen-
te Gémez, etc. Sus posiciones respectivas se han precisado
de forma casi irrevocable. Todos han corrido ya su suerte
v, salve imprevistcs, sabemos los resultados que podemos
esperar de su garte.

En el segundo grupo, mds numeroso, mdés dispersado,
los prondsticos son ya mds dificiles de establecer. Para mu
chos de entre ellcs, el impresionante balance de su acti-
vidad. la importanc'a de las obras realizadds, el papel a
menudo dificil que asumieron, todo ello nos proporciona la
prueba convincente, de que en la abstraccién, o mds alla
de la abstraccién, supieron encontrar una via personal, en
la cual se lanzaron « fondo, de Alejandro Otero a Gonzdlez
Bogen o Mateo Manaure, de Armande Barrios a Pascual
Navorro.

Entre sus companercs de ruta, los unos que perma-
necleron largo tiempo en el extranjero, tales como Ali-
rio Oramas, ro han tenido todavic tiempo de dar una justa
medida de su aportacion y otros como Zapata parecen des-
aparecer en su lejanio y su aislamiento.

Régulo

Fotografias de las obras A. BRANDLER
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Quedan todavia unos pocos, como Enrique Sarda, Ma
rio Abreu, M. L. Funes o Carlos Cruz Diez, que, perjudica-
dos incesontemente por los problemas de la existencia que
lenian que afrontar cada dia, o arrastrados por les traba-
jos exteriores, parecen inciertos en la eleccién a hacer, v
no han podido realizar todas sus aspiraciones.

Inmediatamante detrds de ellos, llega la multitud de j6-
venes que correrdn albur en un préximo porvenir, de pesar
con fuerza, en la balanza de la pintura venezolana, segin
lo orientacién que adopten, segun las vocaciones que se
definan o a veces, por desgracia que puedan desvanecer-
se. Por todo esto justamente, es tan apasionante inclinarse
atentamente sobre este problema y examinar los testi-
monios que ya han tenido la ocasién de presentarse, y tra-
tar de sostener al mdximo sus esfuerzos.

El caso de algunos de ellos, no necesita discutirse por lo
demds, como Oswaldo Vigas u Omar Carreno. Colmaron
el pasadc cen si mismos, los pocos anos que les separan
de la generacién precedente y o la que hasta cierto punto
se unieron, participando en las mismas luchas estéticas y
proponiendo al lado de ella, soluciones personales. Otros
como Victor Valera o Angel Hurtado, incorporados desde
hace tiemro a la abstraccidon, estén también ellos, a pun-
to de separar las formas de expresién que les correspon-
den.

La diferencia con todos aquellos que quedan, aparece,
pues, tanto mds marcada, cuanto que se apoyo en un no-
table desplazamiento, en la orientacién estética.

Ciertamente, todavia es demasiado pronto para hablor
de oposicién entre generaciones. No quisiéramos, de nin-
guna manera, dejarnos arrastrar, por esta facil pendiente
que utilizan los criticos de malo {é, para abrumar a los
mds viejos, y a sus pretendidas vanas investigaciones, en
nombre de los jovenes felizmente preservados de la con-
taminacién de la moda abstracta y colocados ahi por el
deslino, para restourar... el reino de la razén, el principio
de una pintura humana, etc. Hemos oido ya tantas veces
esta cantilena de la renovacién cldsica indispensable para
salvar el arte de los danos del cubismo, o del surrealismo,
que me sentria avergonzado de dar crédito a mi vez a ta-
les maniobras. Lo importante, hay que repetirlo, no reside
en la forma del lenguaje, o en la férmula adoptada, sino
en la potencia y en la sinceridad de la expresidon del artis-
ta, quien escojerd en funcién de su propio temperamento,
la abstraccién, la no representacién, el funcionalismo, o el
reclismo.

No obstante, es evidente que todo un grupo importante
de jévenes de ya probado talento: Virgilio Trompiz, Rafael
Silva, Ouintema Castillo, etc., parece atraido por preocu-
paciones netamente diferentes vy dan la preferencia a la ex
presion lgurativa



El caso de los tres artistas, que nog inferescn es lodavic
mds tipico, puesto que ellos mismos Lian tomado la respon
sabilidad de una especie de declaracion comun, que tiene
casi el aspecto de un pequeno manifiesto, o digamos mds
simplemente de una manifestacién de independencia: "Nos-
otros mostramos juntos nuestras pinturas porgque nos une
un mismo amor por la naturaleza y por lo real—sin des-
cartar lo lirico y lo poético, que palpita en ella como en
nosotros—v el deseo de reafirmar una amistod nacida en
el hermoso oficio de pintar”.

Sin embargo su actitud comin definida asi no procede,
felizmente de una toma de posicién sistemdtica. Luis Gue-
vara, de mds edad, ha madurado largamente su investiga-
cién antes de obtener esta maestria tecunda, esta firmeza
dgil, esta amplitud monumental que emplea hoy dia con in-
teligencic y se ha aprestado lealmente durante muchos
anos, a la experiencia abstracta. Poco importa el que otros
factores que los puramente estéticos hayan intervenido en
su decisién de abandonar la abstraccién. Ha sacado de
esta estadia una libertad mejor para organizar y ritmar
sus masas coloreadas, simplificarlas al extremo con el fin
de acentuar su potencia expresiva. Siempre conservando
en sus armonias una dulzura, una asombrosa frescura que
subraya el vigor de los contornos reforzados que las ro-
deon vy las animan.

Régulo Pérez se sitia también en esta misma orienta-
cién constructiva. Aunque posee menos seguridad en sus
trazos, menos facilidad en sus sintesis expresivas que su
comgahnero, ha sabido sin embarge desarrollar lo mejor po-
sible ese sentido de la pldstica v de los contrastes robus-
tos y coloreados que me habian seducido tanto hace ya
varios anos, en una serie de telas inspiradas por los Dia-
blos de Yare, que habia expuesto en el Salén Arturo Mi-
chelena de Valencia.

Acabo de sentir casi por Jacobo Borges el olvido de es-
ta dspera determinacién con que fragmentaba en otro tiem-
po sus formas encontrando asi una especie de cubismo ins-
tintivo, lo que nos permitié en el 52 concederle la beca pa-
ra Paris. Su amplic exposicién en la Galeria Lauro habia
revelado la dura labor a la que se constrind en el curso de
sus anos garisienses, debatiéndose siempre en medio de
las pecres dificultades econémicas. En sus Gltimas obras se
le siente todavia inquieto, vacilando entre un lirisme colo-
reado que se extericriza casi ingenuamente y una estruc-
tura autoritaria para la cual no parece fodavia suficiente-
mente preparado, ya sea por {alta de tiempo, o bien, vy lo
creo mds probable, por que su temperamento le separa
de ella. Un ensanchamiento de su experiencia en el mds
joven de los ires, le ayudard sin duda a reconciliar en un
futuro préximo sus necesidades de evasién y de fantasia
de las cuales la naturaleza le ha dotado ricamente y esta
disciplina necesariar que parece siempre temer.

Borges




LOS COLORITMOS DE
ALEJANDRO OTERO

CLARA DIAMENT DE SUIO

"La cualided gue en lo esfera del arte moderno !

canzo la exiremo representacién posible es la cua
lidad d=] ser mismo’. Max Bense, "Estética”

Quisiera realizar con los coloritmos de ALEJANDRO OTERO
una experiencia al derecho y no al revés. Digo al revés porque
se me antoja que vamos hacia la pintura munidos de inniumera
suerte de muletillas: la vida del pintor, los rasgos de su idio-
sincracia. los mojones de su trayectoria, conocemos cada vez
mds (y de esto quizd me lamente) los términos-palabras que
configuran su voluntad expresiva y hasta la enunciacién de su
busqueda “final” (estéril esfuerzo la mar de las veces por cuan-
to el artista no ha de poder transgredir el lenguaje que le es
mds propio esté hecho de sonidos y silencios. de color y forma.
o de metdforas e imagenes). nos llegan juicios criticos de quie-
nes para situar una expresién dada pueden sentir necesaria
la aprehensién del proceso todo de la creacién plastica y de los
términos de relacién prestados por un riguroso indice histori-
cista.

Si todo ello no nos resta fuerzas al enfrentar la obra de arte.
clave del artista-hombre solo, nos nubla si la vista con multipli-
cacién tal de imdagenes superpuestas que ha de resultar improba
la captacién de solas formos particulares frente a tanto acopic
de aspectos de lo general.

Pienso entonces en una experiencia al derecho. Me acerco
a los coloritmos preservando en mi un estado primigenio de
captacién de la pintura.

Nada he visto, nada he comprendido. nada sé. Estoy asi. vez
primera frente a una pintura primera, quiero comprender su
lenguaje y munida de él aprehender estos signos en los que el
artista se pregunta sobre su ser y su destino.

"Tener excilaciones retiniands no es ver en el se
de percibir. El conocer descansa aqui como ¢
la aprehensién de conceptos y formas sintéticas co
tegoriales’. Eduardc Spranger.

Hallome asi frente a formas que pronuncian en cada colo-
ritmo un género categorial. formas que entablan relaciones
univocas., color que es forma y color a la vez, identificacién
de apariencia y sustancia. Semejantes formas-color se ha-
cen nucleos de energia que vibran en determinados campos
de energia. Tales campos son espacio y los niiclens habitan ese
espacio y ese espacio les significa medio. Lueges. ene blanco

Coloritmo 12 duco nobre madera, 1956
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que pudiera ser vacio no es amorfo ni resulta espacio libre so-
brante del espacio lleno que ocupan las formas-color. En Otero
son, para decirlo mejor. formas-espacio porque tienen su fun-
damental modo de ser y condicionan en reciprocidad el ser y
apariencia de las formas-color.

Simultdneo. pero casi como elemento plastico carente de
propia expresividad, surge un esquema de gruesas paralelas
que plantean un primer plano adherido a la superficie del pa-
nel y desde el cual convergen hacia adentro inniimeros planos
espaciales aludidos por las formas-color y las formas-espacio.
Paralelas que actian también como etapa de transicién entre
una y otra forma preguntando: “¢Qué es aqui objeto, qué es
existencia?”.

Conocidas las estructuras el espiritu tiende a la “aprehen-
sién y actualizacién de los valores” para advertir que valen no
como instancias aisladas. que aparecen regidas por principios

leativos vy que éstos configuran su legitima congruencia. He
percibido la unidad. Una unidad condicionada por una idea
rectora: el equilibrio que recorre el campo pldstico del colorido,
el equilibrio de formas. colores y espacio entre si, el equilibrio
ie formas-color y formas-espacio en sus innumeras relaciones.
{ asi el coloritmo de Otero expresa existencia por obra de su
accién, su efecto, su sentido.

"El hombre halla en si lo que no encuentra en parte
alguna del mundo, algo incognoscible, indemostra
ble, jamds objetivable vy que se sustrae a toda inda-
gacién racional: la libertad y lo relacionado con ella
cuva experiencia no nos llega por el conocimiento,
sirno por lo accidén’.

De K. Jaspers, "La le filosdlica”

Advierto en las formas-color una calidad de ente con accién
propia. Las formas-color rojas regulan la apariencia de las azu-
les frente a las negras y modifican apagando o encendiendo los
amarillos, los morados, los naranjas, los azules. Y las formas-
color no sélo actiian entre si sino que condicionan también su
existencia reciproca. Percibo luego que habitan un espacio., un
vacio en el que las formas no se precipitan, tampoco flotan al
azar, sino que se inscriben en una érbita y desde ella actian
para regular la existencia espacial con carédcter de total unidad.
Y me gana el sentimiento de que el coloritmo no es algo que
o5t simplemente, tampoco algo que es solamente, sino que

‘ontece, se hace “como si de continuo conversara consigo mis-
mo”.

De cémo acontece el coloritmo. de ese vibrar y agitarse las
lormas en el espacio nacen ritmos que son efecto de la parti-
cular adecuacién de los elementos plasticos. Ritmos aludidos
por los elementos. ritmos vigentes por tales alusiones, son ellos
inicio y razén de cada coloritmo; inicio porque trasunta la vo-
luntad del principio ideativo. razén porque determina su con-
gruencia final. Aan traduce categorias metafisicas. sosiego. ien-
sién, equilibrio. Y a la existencia presente agrega el ritmo ese
continuo ir haciéndose que es germen de la ideacidn.

Coloritmo 10 duco s>bre madera 1956
Coloritmo 5.
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Coloritmo 2] duco sobre madera 1957

No puedo menos que advertir aqui que tal principio idea-
tivo congruente es el sentido de la obra de arte y sentido del
artista en su dual cualidad del ser y poder ser.

El hombre es el ente que integra su fulurc en e
sente.. Su ser no es completo v formado def
mente, sino qua tiene futuro, es decir, que puede ha-
cerse todavia e ir haciéndose a si mismo. Esta dua-
lidad entre ser y poder ser crigina la in‘encionalidad

initiva-

de la vida, su constante prcyeccién hacia el futuro, v
todas las varicdas fensicnes emocionales e intelec-
tuales que promueve el querer ser.. Lo dualidad im-

plice la unidad”
Eduardo Nicol, "Lag ideoc del hombra".

El artista vive en la angustia de descubrir aquello que es él
y destruir lo que no responde a su ser y voluntad de ser para
aislar en su conciencia aquel rasgo cierto en que se reconoce
a si mismo. Intenta aunarlo a ese fluir que es comun a la vida
toda para albergarlo. con el impulso de su razén. su emocién
Y su imaginacién, en un tode césmico. Y aunque tal imperativo
gane dominios en la psique del artista lo que traduce finalmen-
te es idec, fruto del espiritu creador en que mejor se expresa
la condicién del querer ser.

Asi se dan en Otero, con marcada coincidencia. las notas
del espiritu que pronuncia Max Scheler como determinantes:
la liberlad frente a los lazos y compulsiones de lo orgdnico, la
objetividad o facultad de ser determinado por el modo de ser
de las cosas. y la conciencia de si. La trayectoria de Otero que
es camino a una expresién mds total de esa conciencia de si
es a la vez afirmacidén del derecho al acto libre para pronunciar
el querer ser.

"Las condiciones del acto libre son la capacidad de
objetivar el mundo, la de objetivarse a sl mismo y
lo de abstroer, es decir, de forjar conceptos’.
Francisco Romere, "Ubicacién del hombre”. (1)

En la mds estricta conciencia de lo que ha de ser la creacién
artistica Otero demuestra rara exigencia de precisién. De alli
que su pintura nos dirija incitaciones espirituales que, en len-
guaje de coloritmos. evidencian su clara intencién estética y
una congruencia producto de detenidas reflexiones interiores.

Que tal conciencia del hacer estético le impela ahora ha-
cia nuevas instancias expresivas, menos detenidas, mdas multi-
plicadas. En Otero hay gérmenes de esencias mil que pugnan
por surgir: que les de libertad. que las nombre en sus paneles
ain inforries. que las deje hablar en lenguaje incipiente. Aguar-
dan a Otero nuevas. reveladoras, fundamentales expresiones
de su “ser en errancia”. Que su impulso espiritual le induzca a
un esfuerzo ahondado por precisarlas y expresarlas. Ese mun-
do inefable de la pintura abstracta que de modo cabal trasunta

nuestro mundo las aguarda con ansiedad.
i1y A quién apasion como a mi los p'an'eos
€ 08 alo}y do particularmene la obrg ci
5 de Fran
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HORIZONTE DEL BALLET MEXICANO

Rafael Pineda.

Como el cuerpo a las leyes de gravedad. la danza americana popular—ceremo-
nia y ofrenda ante los poderes totémicos y festejos comunales engalanados por
el santoral y por las bondades de la tierra—estd sometida, hasta en sus mas mi-
nimos ademanes, a la fuerza de la tradicién. Esa dependencia se hizo evidente
cuando el Ballet Mexicano, con un ruidoso y pintoresco destile de huapangueros,
al compds de ritmos regionales arreglados por el compositor José Pablo Monca-
yvo. abrié la avanzada de su reciente debut caraquefio en el Teatro Municipal.
Tomando en cuenta la trascendencia profesional que para el ballet revestia esa
primera presentacién fuera de su pais. la abierta concesién folklérica del prélo-
go se tomé como indicio poco halagador del aacendiente ejercido por la estiliza-
cién de sones como el de Vera Cruz, en una comparsa que, hasta el momento
de alzar el telén ante un publico dvido y contagiado por el entusiasmo, se con-
sideraba, de este lado del Rio Grande, un decisivo puntal en el nacimiento de un
arte danzario que hubiera superado el dominio de la liturgia precolombina y los
corros lugarefios, para penetrar, envuelta en una rdfaga los limites de un hori-
zonte virgen a cada paso: el proceso de creacién de una danza con movimiento
originados y fortalecidos por su propio impetu, como los que le dieron a Ho-
chipili-Macuilxochitl, en el aman=scer de América, la supremacia de dios azteca
de la misica y la danza, segin una leyenda asfixiada por las flores mas fulgu-
rantes de la meseta.

Sin embargo, a medida que el repertorio de las tres funciones programadas
abandoné la alegre apoteosis del anecdotario tradicional para asumir, como ocu-
rrié en ese hallazgo de plasticidad y sintesis titulado "Balada del Venado y la
Luna”, con musica de Carlos Jiménez Mabarak, coreografia de Ana Mérida y es-
cenografia de Leonora Carrington, la disciplina de un antiguo rito teogénico, re-
novado en simbolo soberano, supremo, con la poesia como Gnica érbita, se vio
claro cudles habian sido las intenciones del ballet al complementar su programa
con el activo calendario de los bailes populares mexicanos: destacar su autono-
mia, enfatizar el dinamismo que entra en juego en la atraccién lirica de cada uno
de sus primeros bailarines—Ana Mérida, Guillermo Arriaga, Evelia Beristain y
Farnesio de Bernal—por el contraste gradual de las formas danzarias conserva:
das colectivamente por la tradicién en México.

Efectivamente, la formacién de un conjunto com» el Ballet Mexicano—inicia-
tiva felicisima del maestro Carlos Chdvez, continuada con el apoyo inmediato del
Instituto Nacional de Bellas Artes—participa de la misma estirpe de la danza
popular que se confunde, como las demdas manifestaciones de la cultura azteca.
con las remotas leyendas del pais. Semejante superestructura, cuya validez his:
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torica magnifican misteriosas sefiales escritas por el pueblo en todas las piedras
halladas a lo largo de su fabuloso y, al migmo tiempo. tan real desarrollo, tuve,
forzosamente, que hacerse sentir en los propdsitos que se trazé el conjunto como
punio de partida hacia una licida intensidad coreografica. Pero, diez afos des
pués, tal como lo presenciamos hace poco, el Ballet Mexicano, el espiritu de un
arte propio, tiende cada vez md&s a imponerse a la servidumbre implica en la
graciosa e incondicional repeticién de les ritmos tradicionales.

Presionado, por una parte, por la vigencia de uno de los folklores mas ricos
de América, el Ballet Mexicano pudo, por la otra, progresar en las alternativas
surgidas en su experiencia, por el pcco o ningun tributo que le merecié la es-
tética del ballet cldsico, aunque a ratos, en la barra de los diarios ejercicios, se
aplicaran normas establecidas y agotadas por la escuela académica, por el mimo
romdantico que apuraba la agonia sobre la lapida de “Giselle” y en las aguas
crepusculares del "Lago de los Cisnes”. "Un cuerpo libre resplandece en un alma
libre”, el credo de Isadora Duncan, en la prdctica subyugado por la norteameri-
cana corifea pre-rafaelista al hechizo de las urnas griegas y los frescos pompe
yanos, parecié comunicar su altivez y vehemencia de ideales al Ballet Mexicano
a sus métodos que preferian hinchar de reminiscencias poéticas el plexo solar,
a estimar los alcances de una ccreografia por la resistencia para sostener el
pie en punta. en un desafio de cultura fisica. En este sentido, si el Ballet Mexi
cano tiene alguna equivalencia en su técnica, habria que asociarlo a la escuela
dinadmica de Martha Graham en los Estados Unidos, aunque las altas y muy sutiles
fiestas de sus abstracciones plasticas no han sido ensayadas todavia por el to-
rrente de pasidén sanguinea que colorea—como en “Los Gallos”, con musica de
M. Cossio y coreografia de Farnesio de Bernal—ciertas escenas de majestuose
realismo de la comparsa mexicana.

En total, el Ballet Mexicano, con una crquesta dirigida por Armando Zayas.
ejecuté once coreografias, trazadas por los ya nombrados bailarines y por Waldeen
y Rosa Marenko. El mayor saldo dramdatico, el control absoluto de los contornos
pldsticos, lo ofrecieron, y asi lo subrayé el acuerdo undnime del publico, los ba
llets "Zapata” y "Cuahutemoc”. con musica de José Pablo Moncayo y Silvestre
Revueltas, escenografias de Covarrubias y Federico Canesi, respzactivamente, y co
reografia de Guillermo Arriaga en ambos casos: y "Balada del Venado y la Luna”.
Las interpretaciones que hizo Arriaga de la leyenda y la realidad resumidas en
los dos primeros ballets mencionados, magnificaron dos grandes virtudes del baile
moderno para su conjunto: la gradacién costenida del movimiento que asi excluye
todo virtuosismo de la rigidez fisica. y la permanencia de la animosidad espiri-
tual como el mévil del hacho arlistico.. En’re esos dos polos, el conflicto universal
de la rebelidn y la muerte, se mueve Arriaga, solicitado por la verdad que tras-
ciende al hombre por encima del mds famoso episodio de heroismo local. Comeo
bailarin, Arriaga eleva a su expresividad maxima su papel de intermediario entre
la historia y ciertas ideas seculares de la América. Como pareja de este joven
artista, cuyo estilo esquemdtico, limpio, vibrante, lo sitda en una jerarquia ar-
tistica igual a la del consagrado José Limén, actian Ana Mérida, piedra pro-
picia al sacrificio, imagen temeraria. energia reconcentrada de la naturaleza: y
Evelia Beristain, doncella que trasiega luz a los maleficios, soplo de la esperanza,
risuefio vértigo de la mujer ante el destino. Estos tres artistas. juntos en el rite
de "Cuahutemoc”, glorificaron la hazaha del principe aztecd que se atrevié a ha-
cerle la guerra a Cortés en sus propias barbas de hierro forjado, con una prolon-
gada armonia coral que bien puede interpretarse también como la glorificacién
de las enormes posibilidades creadoras del Ballet Mexicano, ejemplarizadas, igual-
mente, en “Zapata”, "Balada del Venado y la Luna”, “Titeresca”, "Balada de los
Quetzales” y "El Suezo y la Preszncia”, sus principales logros en diez afios de
absorbente dedicacién al nacimiento de una nueva danza para el repertorio de
la moderna América.

Las escenografias firmadas por los pintores Carlos Mérida, Leonora Carring-
ton, Covarrubias, Federico Canessi y Lola Cueto, le proporcionaron al Ballet Mexi-
cano los ambientes de esplendor y justeza cromaticos, tal como le exigian sus
diferentes interpretaciones.



FUNCION DE LA CRITICA CINEMATOGRAFICA

Aliredo Rofité

El oficio de critico es de origen relativamente reciente.
Es prdcticamente a partir de la Iluatracién que surgen in-
dividuos. todavicg no especializados. que se ocupan de juz-
gar las obras de arte, no ya con los valores impuestos por
la estética de turno. sino mediante principios propicmente
criticos, sustentados tanto en principios filoséficos como
proporcionados por otras ramas del conocimiento, especial-
mente el cientifico. que a partir de la Revolucién Indus-
trial se desarrollan ¢on gran rapidez.

Es también en esta época que la propagacién de los
principios liberales que inspiraron la Revolucién Francesa.
comienza a popularizar el conocimiento. Amplisimas capas
de la poblacién que hasta entonces habian permanecido
al margen de la actividad cultural, comienzan a interesarse
por esta clase de problemas. Este proceso que continta des-
arrolldndose hasta nuesiros dias—caracterizados por la
abundancia de manuales divulgativos sobre toda clase de
temas—provoca para el critico una circunstancia que com-
plica extraordinariamente su trabajo.

El critico no sélo debe conocer a la perfeccién la técnica
de la creacién artistica, estar al tanto de las innovaciones
y descubrimientos, analizar las obras de arte basdandose
en toda clase de doctrinas y métodos filoséficos, sociolégi-
cos, elc., captar el auiéntico valor de la obra analizada, ra-
zonar el porqué de su juicio, sino ademéas explicar todo esto
en un lenguaje comprensible para el mayor niimero posi-
ble de personas. Afiddase la proliferacién infinita de obras
de arte y se tendra una idea de la dificultad de la tarea
critica.

Limitdndonos al campo del cine, tendremos que en Ve-
nezuela, por ejemplo, se estrenan mas de 600 peliculas al
afio; que estas peliculas son vistas por més de 26.000.000
de espectadores, lo que da una idea de la amplia gama
de los niveles culturales de éstos: que adtualmente en el
mundo se editan mdas de 1.100 publicaciones periédicas es-

pecialmente dedicadas al cine, sin contar libros ni articulos
publicados en revistas y periédicos de tipo general. Esta
situacién, igual en todos los paises y para todos los criticos,
lanto de cine como de cualquier otra manifestacién artis-
tica, viene provocando un tremendo confusionismo que re-
dunda en un notable retraso y perjuicio de la cultura mis-
ma. La desorientacién y desorganizacién de la critica se
refleja directamente en la desorientacién y desorganizacién
del publico.

Frente a este problema se intentan numerosas solucio-
nes, distintas seglin los paises y las circunstancias, pero
que apuntan en su mayoria a dos objetivos bdsicos: la for-
macién de una metodologia critica, como instrumento de
pensamiento para la valoracién justa de la obra de arte, y
la organizacién de grupos de estudio, de muy variadas ca-
tegorias y objetivos, que tienden a dotar al espectador de
ciertos rudimentos indispensables para la comprensién di-
recta de la obra misma y también de la critica mas o me-
nos especializada que puede revelarle hechos que hayan

escapado a su observacidn.

Es conveniente, a pesar de su evidencia, recalcar la im-
portancia de esta labor. La interrelacién de freno y esti-
mulo entre el espectador y el artista y su creacién esta
condicionada fundamentalmente por la exigencia del es-
pectador por una parte y por la capacidad del artista de
satisfacer y estimular a su vez esa exigencia, por la otra.
8i la exigencia del espectador no existe en razén de su
incomprensién o indiferencia ante la obra de arte, el pro-
ceso anotado queda interrumpido y se producen los estan-
camientos y las crisis. Es en este sentido que la extensién
a un gran numero de personas de una capacidad critica
de comprensién, goce y también exigencia ante la obra
de arte es imprescindible para una evolucién progresiva
del arte, para la produccién de obras de calidad cada vez

mayor, para una revitalizacién y para una renovacién cons-

“"Froken Julie", de All Sjoberg, donde se logra anu-
lar la nocién del tiempo haciendo vivir sobre la
pantalla simultaneamente distintas etapas de la vi-
da del personaje. Abajo: Les Dames du Bois de
Boulogne'™ de Robert Bresson, admirable expresion
figurativa de las pasiones en un mundo aristocra-
tico ejemplarmente decadente. Ambos son ejemplos
de films de gran calidad y muy poco apreciados
por la gran dificultad formal de su comprension




“El Acorazado Potemkin', de Sergei M. Eisenstein, obra maestra y capital dentro de las artes “Le Diable au Corps™,

visuales contemporaneas. Una de las mejores creaciones dentro
vez, alcanzo en el plano de la imagen en movimiento, resultados insuperados por el sonoro.

tante de la cultura. Y es en el logro de esa extensién que
puede actuar efectivamente el critico cumpliendo con los
objetivos antes anotados.

Este problema es particularmente evidente en ciertas
artes de difusién masiva. La pintura, la escultura y la ar-
quitectura y con ellas todas las artes que producen por
decirlo asi objetes Unicos, dificilmente reproducibles, que
son propiedad en su gran mayoria de particulares, y que
son muy poco conocibles por el hecho mismo de ser ejem-
plares unicos, se ven menos afectados por él. En cam-
bio la musica (discos. radio y televisién ademas de los
conciertos), la literatura (periddicos, revistas, radio, televi-
sién ademds de los libros) y cine (televisién ademds de
los cines) viven cada vez mds en estrecha relacién con un
publico multitudinario que influye poderosamente en sus
creaciones.

La critica cinematogrdafica, pues, debe cumplir con su
responsabilidad en este sentido, y para llevar a cabo su
tarea ha venide elaborande ciertos esquemas metodolégi-

con, que e interedante analizar, El man completo, complejo

del cine mudo, que, a su

visuales, que. sin duda,

y por lo tanto superior de los esquemas de andlisis critico
que actualmente se emplean es el puesto en prdctica por
el IDHEC (Instituto de Altos Estudios Cinematograficos,
Paris), y que se aplica principalmente a las fuentes pri-
marias (peliculas que pueden verse). Comprende los si-
guientes puntos: 1) Documentacién; 2) Notas sobre la
produccién: 3) Nctas sobre el guién:; 4) Andlisis dramético;
5) Analisis cinegrafico: 6) Significacién del film: 7) Te-
mas de discusidn.

La documentacién comprende la recopilacién de los
datos referentes a reparto, técnicos, etc. Las notas sobre
produccién se refieren al proceso mismo de la produccidén
del film, En estos dos apartes suele incluirse una relacién
retrospectiva de la labor del director, sus obras anteriores,
y el puesto que ocupa la obra realizada en el conjunto de

su creacién.

Las notas sobre ol guién estudian el proceso de su ela-
boracién, cuya complejidad crece dia a dia llegando

a constituir un novivime génere llerario, la cmemataregia,

trasponer el tema literario del amor adolescente
alguna aumentan su expresividad, en una extraordiria recreacion

Claude Autant-Lara, basada en una novela de Radiguet, logra

tema subjetivo, interior— a imagenes

del tema original.

con sus propios principios y métodos que seria prolijo enu-
merar. Este punto estd intimamente relacionado con el si-
guiente, el andlisis dramatico, que corresponde a la in-
vestigacién del desarrollo de los contenidos, precisando la
o las lineas de accién, su interrelacién y evolucién a tra-
vés de la presentacién, desarrollo del nicleo dramatico,
escena de rigor y culminacién dramatica, utilizando para
ello métodos que no difieren mucho del andlisis literario,
al menos en sus aspectos propiamente metodolégicos, ha-
ciendo notar que al aplicarse a formas de expresividad ra-
dicalmente distintas, dardn resultados también muy dife-
rentes. Esta originalidad se nota espzcialmenie en el ana-
lisis cinegrdfico, que consiste en la exploracién de la ex-
presividad del film, lograda en éste con medios puramente
cinematogrdaficos y en relacién activa con los contenidos
que van desarrollandose.

La significacién del film y los temas de disncumdn cons
tituyen una especie de conclusidén valoraliva wobie el hilm
anahzado, mdicande entre los temas de dincunidn lan pun

tosn que ae prestan a una mayor profundizsacidn y estudie



La excoloncia de este método de andlisis se revela en
cuanto logra una nueva forma critica, diferente a la critica
literaria vy «a la critica figuraliva, englobéandolas e inte-
grandolas en la cinematogrdalica, que a su vez posee nue-
vos y originales elementos.

Por otra parte el método de andlisis en el que se sigue
atentamente el desarrollo dramdtico de los contenidos y
las formas expresivas que alcanzan, determindndolas, y a
la vez se considera la influencia de la forma sobre el
contenido en el sentido de la mayor o menor expresividad
que logrx darle en cada momento y en el conjunto de la
obra, parece ser el que tiene mayores posibilidades de
llegar a conclusiones justas y suficientemente sustentadas
sobre el valor de un film cualquiera.

Sin embargo por su terminologia y los conceplos que
maneja, esta critica no es accesible sino a muy pocas per-
sonas relativamente especializadas. Es corriente que atn
personas cultas, inclusive universitarios, ignoren quienes
han sido Balazs o Sjostromm o David Lean, que desconoz-
can que quiere decir puntuacién cinematogréfica, montaje,
“flash-back”, “timing”, clave luminosa, y tantisimos otros
términos indispensables en una crifica completa. Este pro-
blema suele resolverse mediante criticas manos completas,
pero mds accesibles a una cierta mayoria; esto puede he-
cerse sin'llegar a concesiones inaceptables, ya que por una
parte no puede pretenderse que todo el mundo llegue a in-
teresarse y a especializarse en los problemas del cine, vy
por otra siempre puede hacerse una critica bastante pro-
funda en términos comprensibles y utilizando algunos con-
ceptos bdsicos cuyo conocimiento generalizado si es muy

recomendable y relativamente factible.

Es en este punto que la critica se liga intimamente con
la divulgacién y la organizacién de los espectadores. Es
en el campo de los cine clubs., de las cinematecas, y de
todas esas otras organizaciones en las que se agrupan
gran cantidad de personas que sin pretender una especia-
lizacién se preocupan en forma verdadera y activa por los
problemas culturales contempordneos. En esias organiza-
ciones puede el critico cumplir efectivamente con su res-
ponsabilidad al incorporarse en forma activa a ellas. Se
trata entonces de discutir problemas fundamentales: el con-
tenido del film, su desarrollo dramdtico, las formas de ex-
presién mds importantes y originales., su ubicacién dentro
del panorama del cine. La profundizacién destallada que-
dard relegada, por lo pron'o, al circulo de los espacialis-
tas. La critica-apreciacién que puede realizarse en estas
organizaciones tiene dos aspactos: la discusién viva, per-
sonal, antes y después de las proyvecciones de un film,
de una charla o conferencia. y la publicacién de fichas y

revistas,

La lectura de lauy fichas y revistas, la asistencia a las

A la izquierda: “Greed’, de Erich von Stroheim, filmada en
1038, inconclusa, descuartizada en su version original, es uLo
de los tristes ejemplos de la incomprensiion comercializada
de los productores. Sin embargo, actualmente, la exigencia
de cierto publico preparado ha logrado la exhibicion completi
del film, aunque claro esta, sin pretensiones comerciales. A
la derechu: "Ladri di biciclette”, de Vittorio de Sica, trage-
dia clasica sohre un tema moderno: unidad de ticmpo,_dv
accion ¥ de lugar. en uno de los tres mejores films del siglo
XX, segun ¢! Referendum de Bruselas,

‘Citizen Kane”, de Orson Welles, verdadera antologia de los
wadios téenicos propios del cine, v que, por dificultades in-
herentes a su contenido ideoldgico, ha sido proscrita por sus
mismos productores.



proyecciones y discusiones, los cursos dictados en la se-
cundaria, preparan a una innumerable cantidad de publico
para comprender y valorar justamente un film cualquiera,
lo que provoca que ese espectador, esa gran masa de es-
pectadores, exijan mejores peliculas. El cine se produce
industrialmente, v toda industria debe mejorar el nivel de
su produccién si la demanda asi lo exige y si quiere sub-
sistir. Se entra asi en el ciclo de estimulo e interaccién mu-

tua antes anotado.

La critica en los periédicos, que por su difusién ampli-
sima requiere una gran simplicidad, puede ser también
enormemante efectiva en los aspectos indicados. Pero es
la que corre el mayor riesgo en cuanto a su calidad; es
evidente que es muy {écil confundir simplicidad con su-
perficialidad, y muy dificil lograr profundidad en la sim-
plicidad. De alli que la gran mayoria de la critica peris-
distica, lameniablemente, se limite a informar sobre el tema
del film,—ni siquiera sobre su contenido—y repetir tres o
cuatro manidos calificativos—ritmos intensos, bellisima fo-

tografia, la Cémara, la excelente o mediocre actua-
Tres films  clasicos, desconocidos en Venezuela. “La
chute de la Maison Usher', de Jean Epstein, 1925, so-
bre un cuento de E. A, Poe, intenta mediante el ra-
lenti, la sobreimpresion vy el flou recrear la atmosfera
le muisterio de la narracion del norteamericano

cién...—que nada dicen en sustancia, y cuya valoracién, en
el mejor y menos numeroso de los casos, responde a ciertos
principios mds o menos coherentes aunque no siempre bien

orientados.

Es cietto que la critica periodistica es probablemente
la mas dificil de hacer bien, pero por su importancia bien
requiere el esfuerzo capaz de vencer no sélo las dificultades
propias al trabajo mismo sino también las numerosas pre-
siones ejercidas por los intereses creados.

“"La Pasgion de Jeanne d'Are’, de Carl Dreyer, film
de 1928, en el gque se explotan al maximo los recur-
won  expresivos del primer plano. El tema tratado ¥

altrotado imfinidad de veces en films posteriores, nurn-
¢t ha aleanzado tanta calidad.

Hemos sehalado los tres tipos de critica y de espacta-
dores que son mds caracteristicos, pero habria que afadir

que existen entre ellos una coritinua gama de niveles in-
termedios que aseguran una constante permeabilidad entre

aquellos.

-~ En todo caso en ellos la tendencia correcia es a la ele-
vacién a los niveles superiores mediante una toma de con-
ciencia bésica y un enriquecimiento de los conocimientos

IJ,""
,,;/ v y de la sensibilidad del espectador, y que la labor y fun-
/ cién de la critica ha ido evolucionando de la simple valo-
[ Vd racién con repercusiones limitada a pequefios grupos eli-

tescos, hacia la incorporacién activa a la educacién de
amplias capas de publico, por canales muy disimiles, pero
sin perder de vista nunca la necesidad de la captacién pre-
cisa y profunda del valor auténtico de la obra de arte a

fin de llevarla a esas amplias capas sin mixtificar su sen-
tido.

Demds estd decir que esto es una tendencia y que en
la realidad no siempre los resultados son loda lo aatinfac

Mg, 1029, Hploo  elemplo torios gque se desearia y que en muchon conon, poc ol con
| elne sxprosionists  mleni n de | Ao Imendr
o ) | L 1 ! i o '_“”'l'l"'“\ H(', ir-‘ ' Jroid st trario, lo que pe alcanza er ese perjudiciol lalseamiata




Revista de Revistas

{"vnlre Municipal de Rodovre. Proyecto de Arne Jacobsen

fodovre es uno de los veinte murnicipios de Copenhague, si-
fnndo al extremo oeste del centro histérico de la ciudad, y uno
de los mdas nuevos y crecientes de la misma.

El edificio para el Conrejo Municipal es extremadamente sim-
ple: un cuerpo lineal de tres plantas, aumentables a cuatro, pa-
ia olicinas y otro mas pequeno donde estd la sala de sesiones.
Il funcionamiento también es de extremada sencillez; un co-
lor central 2ntre dos filas de ambientes, servicios en los ex-
108, escaleras y ascensores para el publico en el centro del
edificio. La estructura esid@ constituida por columnas a lo largo
vl corredor, con placas en cantilever, eliminando todo elemen-
to portante en fachada, y con una modulacién que da una
uron flexibilidad en la disposicién de las oficinas. La fachada

il concebida como un cerramiento, con un tejido de acero
moxidable y con paneles de vidrio correspondientes a las ven-
lunas y de opalina verde-gris en lo que corresponderia a los
ipetos. Las fachadas laterales son de mdrmol negro-azulado.

Iz posible que esta obra resulte desconcertante dentro de la
luccidn de Jacobsen. Este es considerado como la persona-
lided méas representativa de la arquitectura danesa, y una de
lun mas interesantes dentro del panorama europeo actual. Des-
piuds de un periodo, hacia 1930, de clara adhesién al funciona-
liume del primer Le Corbusier y del Bauhaus ha buscado cons-
laitemente  integrar los métodos mas avanzados con una ca-
iartorizacién que traduzca el ambiente fisico y cultural de su
piln. Con este nuevo edificio abre una nueva tendencia hasta
hora inédita en Europa: la leccién americana del dllimo Mies
i nide escuchada con inteligente atencién.

Iste tipo de edificio comunal no es nuevo en su experiencia.
Hibia disenado ya los de Aarhus y Sollerod que le han parmi-
s alcanzar un dominio pleno y orgdnico del tema. En Aarhus
i1 ovidente la intencién de lograr una cierta solemnidad me-
linte las mesuradas alusiones formales y las expansiones y
wentuaciones de los espacios y de las superficies. Aqui, en Ro-
‘wvre. una atmésfera semejante se lograda mediante mezdios
uitiles. como la insistencia sobre una controladisima gama de
witeriales y de formas, y sobre todo la impecable calidad de
‘uda detalle, que continuamente recuerdan la importancia civi-
4 de la obra.

Lus salas del consejo en los tres municipios son semejantes,
i en la mds reciente ha logrado un lenguaje que quiere
finitivo y que ya no por alusicnes sino por propia fuerza
piesiva alcanza un resultado de gran emotividad. En este re-
wumiento Jacobsen no ha renunciado a su rica elocuencia fi-
yuativa ni a su capacidad de interpretar el desarrollo de una
Aitra: y si bien es dificil precisar en qué medida es arquitec-
i danesa la de este edificio, la posibilidad misma de su pre-
o v la complacencia con que ha sido acogido por los ciu-
“lanos inducen a reflexionar méas ampliamen'e.

linomarca no es un pais de gran tradicién arquitecténica,

bien ha sido teatro de una tranquila evolucién donde se
ygido desenvueltamente los postulados de la arquitectura
~lerna. Su via mas caracteristica es la del racionalismo euro-
. lo que no les ha impedido introducir caracteristicas nacio-

nales, Pero lo que hace particularmente viva nu actividad arqui
tecténica es su decidide y pragmdtico realisme, que respeta
la validez de las solucicnes y el uso pleno de los matleriales
que el murndo contempordneo ha elaborado para enfrentar los
problemas humanos. Hoy, encaramos el pleno desarrollo de la
técnica construciiva, que tiende a integrar la arquitectura con
el mundo de la produccién, que implica un esiuerzo para ba-
lancear la monotonia de los detalles con una articulacién com-
positiva de los volumenes: barrios enteros son proyectados y
realizados con &l uso total de elementos prefabricados, tanto es-
tructurales como de fachadas y cerramientos.

En ese panorama la obra de Jacobsen constituye el mo-
mento mds evolucionado y culturalmente mds consciente, que
trasciende, por su misma fuerza representativa, los limites locales
para ameritar un andlisis en el cuadro de las corrientes mun-
diales de la carquitectura mederna.

La arquitectura se mueve a tirones: por una parte la tecno-
logia urge por una puesta al dia cada vez mds indispensable,
por ofra infinitos e imponderables componentes humanos ofre-
cen obstdculos que a menudo provocan una involucién. Son po-
cas las figuras serias que equilibradamente persiguen el per-
feccionamiento del medio técnico como enriquecimiento del me-
dio expresivo, y que, sobre todo, intentan expresar contenidos
con tales medios.

El municipio de Rodovre ¢s un ejemplo de lo que podemos al-
canzar hoy: sin la pretensién de una originalidad a toda costa, uti-
lizando las experiencias de Mies y Saarinen, revela sin equivo-
cos el sello de un cardcter propio en la interpretacién espacial.
Basta. para darse cuenta. pensar en la sala del consejo, con la
disimetria del bloque de servicios, o en el vano del atrio con
la extraordinaria escalera, o en el simple juego de altura del
doble pértico de ingreso.

Un instrumento elaborado de tal modo puede ser presa del
manierismo en manos de arquitectos superficiales. En cuanto
a Jacobsen ha demostrado alcanzar pleno dominio de sus li-
mites y posibilidades, entendiéndolo como un medio de liber-
tad de los esgquemas abstractamente formales y para una mas
sutil interpretacién de los valores tradicionales. (Eugenio Gen-
tili, en Casabella),




ESTADOS UNIDOS DE NORTEAMERICA - 1957

El ntmero 724 de “"The Architectural Review” es otro
de los estupendos niuimeros especiales que periédicamente
publica esta revista. En esta ocasién estd dedicado a la
situacién actual de la arquitectura norteamericana y el
profundo andlisis que logra efecuar. las ajustadas conclu-
siones a las que llega, hacen de esta publicacién un mo-
delo realmente ejemplar en su género y del mas alto inte-
rés para toda persona interesada en los problemas de la
arquitectura contempordnea.

Cuatro secciones comprende la publicacién, a saber:
[ntroduccién, Syntax, Genetrix, Matrix, y de las que dada la
enorme amplitud de los materialse incluidos, nos permiti-
mos reproducir una apretala sinlesis, recomendando a
nuestros lectores la lectura completa de esta excelente
revista.

Introduccién. El numers anterior de “"Tha Architectural
Review” dedicado especialmente a los Estados Unides fué
¢l récord de un fracaso (Man Made America, Dec. 1950).
Fsle ntimero, compilado, escrito y anotado por el editor de
la revista Ian McCallum, es la historia de un éxito—la his-
toria de como América estd anadiendo consumada canti-
dad a las cualidades pre-existentes de la arquitectura mo-
derna. En términos de cantidad, Estados Unidos es actual-
mente la tierra del movimiento moderno, y cantidad, apo-
yada por la riqueza, indusiria y habilidad técnica, es el
pre-requisito de la calidad arquitecténica de hoy. El volu-
men de la construccién en América se ha cuadruplicado
en una década y en esta enorme actividad dos generacios-
nes de arquitectos han tenido ocasién de exparimentar y
poner en prdctica su habilidad creadora, a lo que ha res-
pondido la industria, en escasamente media década., con
la industrializacién de la pared-cortina. Ademds del gran
volumen de construccién, otras causas para estos nuevos
desarrollos radicales son la presencia de algunos de los
grandes maestros europeos, y la creciente influencia de
algunos brillantes ingenieros estructurales. La arquitectu-
ra norteamericana ha mostrado una notable humildad para
aprender lecciones, y para aceptar a los maestros, de don-
de vinieran, y esto ha beneficiado enormemente a ambos.

Syntax. La contribucién de la pared-cortina a un nue-
vo estilo nacional. La pared-cortina esta transformando el
paisaje urbano de Norte América, reemplazando la mam-
posteria y la masa por reluciente vidrio y diagramadaticas
transparencias. La idea de la pared-cortina es tan vieja
como la Arquitectura Moderna, pero sélo en 1956 ha logra-
do establecerse como un producto comercial e industrial.
A pesar de que estos productos en uso puedan diferir consi-
derablemente de las esperanzas de los Pioneros, a pesar de
#u bajo contenido emocional, a pesar del bajo nivel que
desde un punto de vista estético tienen estos productos in-
dustrializados en relacién a los disefiados especialmente
y realizados en condiciones no industriales, la pared-corti-
na, comprendida y explotada inteligentemente, continta
siende la base mds prometedora para el desarrollo de un
nueve estilo nacional, proporcionands una syntax de disefio
tan 1til al prosaico-constructor como al poeta-ingeniero.

twonotrly Hacia una arquitectura norteamericana. Fren-
te «l process de desarrollo de industrializacién en la arqui-
toctura norteamericana, ha habido por parte de los arqui-
lecton americanos individualmente una extraordinaria activi-
dad cretiva que we ha desarrollado también fuera del campo
do la industnializacién, e ocasionalmenle haciendo uso origi
nal, no catalogade, de elementes eatandarizados, La confri-
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bucién de estas individualidades e individualistas varia en
su intencién desde la auto-negacién hasta la auto-afirma-
cién, de la resiriccién de un Ivy Leagua a la exhuberancia
de un Grassroor. Estas contribuciones individuales son el
producto de hombres cuyas individualidades cuentan. y
por esta razdén sus opiniones son incluidas en esta seccién,
asi como un recuento de sus trabajos mds importantes.

Matrix. La arquilectura norteamericana en una pers-
pectiva mundial. Las conquistas individuales y colzctivas
de los arquitectos norteamericanos deben ser vistas en fun-
cién del doble contexto del Movimiento Moderno Interncicio-
nal y de la Culiura americana a mediados del siglo de la
lecniologia, como un esfuerzo hacia el “dsscubrimiento de
un universo unico y un lenguaje completo” tanto para el
mundo en su totalidad, como para los Estados Unidos en
particular. Gran parte del mundo estd entregada a la me-
canizacién y sus consecuencias, pero es en los Estados Uni-
dos que esto ha sido recibido con mayor entusiasmo, su exi-
tacién mas agudamente sentida, y es esto lo que ha hecho
de los Estados Unidos el primer pais en preconizar la cons-
truccién industrializada en gran escala, al mismo tiempo
que la atmésfera concomitante de confianza y exitacién
estimula los esfuerzos creatives individuales. Cuando estas
divergentes pero interdepsndientes lineas se entramen en
la matrix de la cultura universal y de la historia universal,
se verd que la contribucién americana s2ré& tanto mdas ame-
ricana mientres més de a la comun causa internacional
del nuevo universo y lenguaje de la arquitectura. (The Ar
chitectural Review).



LA UNIDAD ENTRE LA CASA Y EL JARDIN EN LA ARQUITECTU.
RA JAPONESA.
Vivienda occidental - Vivienda oriental

Si una vivienda occidental estd rodeada por un jardin, ambos
elementos tienen una existencia independiente a cada lado de
la frontera constituida por la fachada cerrada. La vivienda es
una fortaleza donde el hombre busca proteccién del mundo ex-
terior. Por el contrario la tachada abierta de la vivienda japo-
nesa unifica ambos elementos en una misma drea donde el
hombre vive en armonia con el mundo- exterior.

Irradiante influencia de la arquitectura

La unidad es lograda extendiendo hasta donde sea posible
la irradiante influencia de la arquitectura sobre el jardin tanto
por los medios materiales como por los no materiales.

La creacién de un drea que une la casa con el jardin median-
te escaleras de piedra, rampas, etc., forma un puente entre los
dos elementos que pueden asi permanecer independizntes. Es la
composicién del jardin, determinada por los puntos de vista o
viceversa, y especialmente la relacién entre el jardin y las ha-
bitaciones que se abren hacia él lo que pz2mmite lograr esa
unidad. i

La frcgrmcntacién del jardin

En esa apropiacién del jardin por la casa, cada habi acién tis-
ne sus propias posibilidades, dependientes de su tamafo y ca-
racter. En atencién al hacho de que cada habitacién enirznia una
superficie de jardin cpropiade a su capacidad, el replanteo de
la casa en el terreno delimita jardines de varios tamaiizs. Y es
probablemente por esto que una disposicién simétrica, que reduce
las posibilidades de variacién, nunca es adoptada.

La fragmentacién es un cnriquecimiento ya que cada jardin
tiene diferentes cualidades segin su tamaho, y asi muchas mas
de las que podria tener un solo jardin con la superficie total.

La casa serd capaz de integrarse directamente con los de
tamano | y 2. La unidad se mantendrd con él de tamafio 3 por
medios menos obvios e inmediatos.

Pequefios jardines

Su mas importante funcién cs que deben parecer auténticas
habitaciones sin techo. Extender la sensacién del espacio de la
casa al jardin resulta extraordinariamente dilicil cuando las
dimensiones de éste son muy grandes. Es un verdadero mila-
gro lo que han conseguido los construciores del Ryuanji al lo-
grar un perfects equilibrio con las dimensiones del conjunto.

Si las dimensiones del jardin son diminutas, la s2nsacién del
espacio es lograda facilmente, pero el jardin corre cl pzligro de
quedar ahogado. En el pequefio patio del Daitokuji en Kyoto uno
evita este peligro permitiendo un escape en dos direcciones ha-
cia la libertad de un jardin mayor.

Grandes jardines

La unidad entie la vivienda y los gran-
des jardines no puede ser considerada
como en el caso anterior. La Unica fun-
cién de la casa es hacer confortable la
contemplacién del jardin que es ahora el
elemento mds importante. Con la intro-
duccién de este nuevo planteo de la casa
vista desde el jardin, la arquitectura no
debe turbar ésta contemplacién con su
propia importancia o sorprendente ba-
lleza.

Magnificencia en el interior de la ca-
sa; discrecién en el exterior.

En los grandes jardines como el de la
Villa Shugakuin este pzligro no existe
realmente debido a su tamaho dominan-
te. No nos damos cuenta de la existen-
cia de las construcciones, ni siquiera de
las mdas grandes, en medio de esta poten-
te y magnifica naturaleza.

Pero en los jardines un pd>co mAs pa-
quefios de la Villa Katsura se debieron
tomar muchas precauciones. Las cons-
trucciones fuercn cuidadosamente oculta-
das detrds de cortinas de darboles o de
pequefias colinas artificiales. Cuando es
mostrada al visitante éste puede ver in-
trincadas formas. a veces confusas. y
nunca tan fuertes y bellas como podria
serlo una sola forma. Esto s» debe. sin
duda. al hecho de que la Villa Katsura
ha sido ampliada en numerosas ocasio-
nes. Sin embargo, las dim-nsiones han
debido estar integradas en forma mucho
mds estricta en la construccién primitiva.

Ademds la poderosa belleza del dis=-
fio geométrico de la fachada existe sélo
cuando los shoji estdn cerrados. Cuan-
do los shojl estan abiertos. es decir, cuan-
do la casa estd deshabitada. el diseno
geométrico se desintegra y se hace poco
llomativo.

Esto no me parece haber sido un error
de los constructores que revelan por d-n-
dequiera su mano maestra en la Villa
Katsura. Al contrario, una suvnr-ma suti-
leza en el control de las interinfluencias
de dos elementos de igual importancia
en un solo conjunto es constantemente
revelada. (Alain Villeminot, en Sinkemn-
tiku).

Villa Imperial de Katsura.

Villa Imperial de Shugakuin



LUCIO COSTA

La revista Habitat viene publicando una serie de mono-
grafias sobre las personalidades mdas importantes en la
historia de la arquitectura contemporanea del! Brasil. En
2l nimero 35, viene dedicada a Lucio Costa, figura de sin-
gular importancia en el desarrollo de la arquitectura bra-
silena.

Nacido en 1902, y graduado de arquitecto en la Es-
ruela Nacional de Bellas Artes, después de estudios prepa-
ratorios y medios en Inglaterra, se encuentra en 1930 en un
momento critico en Ja historia cultural del Brasil. La re-
volucién de ese afio abria caminos renovadores a la eco-
nomia, la politica y la vida intelectual; los hombres liga-
dos a la Escuela Nueva, Francisco Campos y Lorenzo Filho,
dominan en el Ministerio de Educacién y necesitados de un
factor humano coordinador para inculcar los principios re-
volucionarios on las cctividades artisticas, apelan enton-
res a Lucio Costa. Su labor, a pesar de su brevedad, fue
auténticamente catalizadora, los procesos se precipitan y
cristalizan ¢n movimientos que mantienen su vigencia has-
la nuestron dias.

La falta de continuidad en la administracién publica
hace irremediablemente corta la actuacién publica de los
pioneros de¢ las nuevas ideas, e inlfelizmente las Escuelas
Nuevas no logran alcanzar una remodelacién fecunda. Sin
embargo sembrada la simiente ésta comienza a desarro-
Narse. Por otra parte Lucio Costa continla en su teso-
nera labor agrupando en su taller particular a artistas y

arquitectos que estdn dispuestos a trabajar de acuerdo
a las nuevas tendencias.

Es interesante anotar aqui la evolucién misma de Lu-
cio Costa: urquitecto adscrito al estudio y a la admiracién
de los estilos tradicionales del Brasil, del auténtico colo-
nial a que prostaba gran atencién (1930), su participacién
intelectual y prolesional. con restricciones expresas en el
neocolonial. curioso amador de las tradiciones al mismo

liempo que de las formas mas puras de los estilos europeos,
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Parque Hotel, en Nueva Friburgo. La visibilidad del material
se ofrece en toda su autenticidad, al servicio de una arquitec-
tura inteligente y sensible,

Lucio Costa va a buscar en Sao Paulo al arquitecto G.
Warchavchik, que construia las primeras residencias moder-
nas. Juntos trabajan en una firma de poca duracién, "War-
chavchik & Lucio Costa”, 1931-1932, comenzando desde en-
tonces su labor de encaminar la arquitectura brasilena por
rumbos de altura y autonomia, que no abandonard ya mds.

De esta época escribe el mismo Costa: "Un conjunto de
profesionales igualmente interesados en la renovacién de
la técnica y de la expresidén arquitectdénica constituyé de
1931 a 1939 un reducido baluarte, consagrado al estudio
apasionado no sélo de las realizaciones de Gropius y Mies
Van der Rohe, sino principalmente de la doctrina y la obra
de Le Corbusier, encaradas no como un ejemplo entre
tantos olros sino como una especie de Libro Sagrado de
la arquitectura. Fue ese conocimiento previo, ese minucio-
so andlisis de sus tesis monumentales en sus tres monu-
mentales aspectos técnico, econdémico-social y artistico,
fue ese estado de espiritu predispuesto a la receptividad,
que hizo posible una respuesta instantdnea cuando se
presenté la oportunidad de poner en practica las teorias”.

En ests periodo de 1931 a 1936, cuando se comienza a
trabajar en el proyecto del Ministerio de Educacién en un
grupo que colabora con Le Corbusier, y que estuvo com-
puesto por los mds notables arquitectos actuales del Bra-
sil, Lucio Costa mantuvo permanentemente un impulso, un
estinulo, un apoyo para todos sus compafheros, sin el cual
quizi no existiria en el Brasil de hoy esa espléndida ar-
quitedtura que lo caracteriza.

La propia obra de Costa, no demasiado extensa, des-
perdigada, sin publicar, bien merecia una monografia, en
que se revelara su evolucidén del estilo colonial al moder-
no, y la perfecta integracién de los elementos tradicionales
en una expresién contempordnea. En este nimero de Ha-
bital, se recogen unos pocos ejemplos, quizd los mas des-
tacadas, de sus obras. intentando asi una justa valeracién
de su imporiante y fecunda obra. (Geraldo Ferraz, en Ha-
bitet).

CENTRO DE INVESTIGACIONES BIOLO-
GICAS.
Proyecto: Miguel Fisac,

La forma de terreno, en esquina agu-
da, y el programa de dos Institutos, Ca-
jal y Ferrant, que han de tener una par-
te comiin de uso de animales de expe-
rimentacién, ha definido la forma de
planta en dos pabellones paralelos a las
dos calles, con una zona comin desti-
nada a los animales, en el vértice.

El programa comprende la distribu-
cién de una serie de laboratorios para
investigaciones biolégicas: despachos, bi-
bliotecas, pequefias salas de coloquios y
locales especiales para estabulacién, cria
y cuarentena de animales de experimen-
tacién.

El edificio se ha resuelto mediants
médulos auténomos de 2.10 x 5.50 m..
que tienen todos los servicios y permiten
una gran flexibilidad de distribucién y
de reforma. Por la indole especial de los
trabajos en los laboratorios se crea una
sobrepresién en las galerias de distri-
bucién por aire caliente. sin retorno.
pare evitar la difusién de aires malolien-
tes o viciados de los laboratorios. (Infor-
mes de la Construccién).
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EL MUEBLAIL CONTEMPORANEO
La época arcaica ha pasade.

Es ciertamente audaz y muy periodistico calificar de ar-
caicos los anos durante los cuales la férmula “autenticidad
de material + veracidad de la funcién y de la forma — be-
lleza” erat la tGnica de valor y a la cual habia que someter
todo. Es verdad que este purismo, como reaccién contra
la confusién y exhukberancia del siglo XIX, resulta fécii-
mente comprensible y ademds correcto. Pero no hay reac-
cion que dure eternamente y actualmente si esta f{érmula
es aun valiosa, sus efectos son menos tuertes, menos sen-
sibles y mdes elasticos. Nos alegramos con nuevos senti-
mientos ante los materiales, nos gusta utilizar verdadero
cuero, maderas naturales, tejidos de rudas estructuras apa-
rentes. Ademds estamos prontos a aceptar todas las ven-
lajas de los materiales sintéticos en el vocabulario del
mueblaje, y. asi, contribuir a la creacién de acepciones y
posibilidades de valor completamente nuevas.
Renacimiento del estilo 1900.

Es importante ser precisos en este punto: El entusias-
mo por el estilo 1900, cuya duracién tue muy acortada, sus-
pendida y fragmentada por la primera guerrc mundial y
por el retorno al material auténtico, este entusiasmo, afir-
mamos, es muy grande entre aquellos que tienen algo que
ver con los nuevos estilos arquitecténicos de la vivienda.
Este entusiasmo renace tanto en Dinamarca (hay que pen-
sar s6lo ea la forma de flor de las sillas de Hansen o en
la nuava silla de Jansen) como en lialia y atin en América.
Como toda evolucién viviente y creadora implica una mul-
iitud de aberraciones. malentendidos y lamentables imita-
ciones.

El malentendido del colorido.

En numerosas viviendas contempordneas es un ejem-
plo claro de estos indeseables sub-productos. No hace mu-
cho tiempo que se pedia desterrar de la vivienda el rojo
indio. el verde oliva, el ocre y utilizar tintas claras y pu-
ras en lugar de colores mezclados, falsos y vacios. Hoy.
me pregunto si no hariamos lo mejor renunciando a los
ensayos coloristicos. Estss colores mal compuestos, caren-
tes de gusto y de sentimiento son peores que la ausencia
total de color. En consecuencia seria enormemente impor-
tante tratar de ayudar al ptblico, de darle mejores peosibi-
lidades de cultivar su gusto, su criterio v, en fin, ensenar
estas cuesiiones en las escuelas, como se hace desde mu-
chos afios en Suecia y otros paises escandinavos.

El mueblaje de 1956.

Puede que sea estereotipado. Sus muebles son interna-
cionales v este internacionalismo es caracteristico del es-
tilo 1956.

La planta permanece funcional.

Hasta nuestros dics. la planta de una vivienda ha sido
sxclusivamante considorada kajo el aspecto de las fun-
ciones y de la divisién del espacio disponible segun sus
necesidades. Las funciones de una vivienda deben ser re-
lejadas y expresadas. casi subrayadas, por su divisién.
'El aire” alrededor de los grupos de muebles, la ampli-
lud es mé&s importante pcra nesotros que las superlicies
v las dimensiones de las habitaciones. medidas en metros
nibicos, reduciendo el espacio libre y transformdndolo en
an verdadero articulo de lujo.

La vivienda construtda de elementos,

Nos parece ser la vivienda del futuro, con sélo las sillas,
mesas y camas, permaneciendo intocados por la marcha del
progresos. Los plocards y guardarropas, los escritorios y ar-
marios que hasta ahora hemos salvade y enclaustrado en
nuestras viviendas deben ser removidos. Todos los que se
interesan actualmente en ellos crean estantes movibles. ele-
mentos normalizados de placards, o se aventuran en esa
gran fascinacién que existe para todos nosotros: la vivienda
con paredes movibles. El apartamento en el cual camina-
mos es un espacio vacic con elementos de cocina y de ba-
fos fijos, pero con particiones entre dormitorios, estar, salas
de trabajo y de juego, comedor y cuartos de nifios, que pue-
dan ser movibles y uno pueda crear un espacio grande o
dos mds pequefics, continuos, separados o interconectados.
Naturalmznte en este caso una parte de las paredes desliza-
bles estd constituida por placards. Mas ain, uno puede ima-
ginarse que las paredes puedan ser hechas de elementos
que permitan instalar estantes, bibliotecas, etc., le que
supone paredes no de placards sino paredes que sean una
parte del mueblaje mismo. (Silvia Kagler en Bauen Woh-
nen).

Ejemplo de silla de 1935,
Alvar Aalto.

Elemenio de pared, con es-
tantes para libros ajusta-
bles, Jiirg Bally.

Sillas de un diseno organi-
co, viviente, dinamarquesas
Jensen

Taburetes de madera prensada. Diseno de Peclard.

Mesa extensible, Diseno de Hans Bellman,

Lampara, modelo Ha-
blutzel. Zurich.

DISENOS
MODERNOS

Tapiz Tiscabella, Zurich.




LA CIUDAD JARDIN DE TAPIOLA, FINLANDIA

Una empresa privada, la Asuntosaatio, formada por seis
importantes organizaciones comerciales y sociales, comen-
z6 en 1952 a construir una pzquena ciudad a seis millas
al oeste de Helsinki, ocupando un terreno de 600 acres so-
bre el Gollo de Finlandia y de gran belleza natural, que
estard finalizada para 1962 y en la que se intentan nuzvos
planes para la construccién de comunidades modernas.

La Asuntosaatio (Fundacién para la Vivienda) tiene co-
mo propésitos generales la superacién del déficit de wi-
vienda, la elevacién del nivel general de vida. y la crea-
cién de bien planeadas zonas de recreacién, con sezrvicios
cspeciales para la juventud.

El medio urbano actual con su aterrador tralico, su ten-
s5ién nerviosa permanente, con sus gases y su polvo, es
poco apto para la vida del hombre desde todos los puntos
de vista, incluyendo el biolégico. La mds importante tarea
del planificador es actualmente la creacién de un mezdio
social y biolégicamente sano y estimulante para el hom-
bre.

Tapiola esi@ concebido como un distrito residencial; al-
rededores agradables y szguros han sido previstos para los
nifios y los jévenes. el trdafico no domina aqui y estd limi-
tado a la circulacién de sus propios habitantes, La densi-
dad de poblacién ha sido limitada a 26 personas por acre,
o sea que el total ds la poblacién ascendera a 15.000 habi-
tantes. La ciudad se divide en ires importantes barrios se-
parados por zonas verdes. El centro de la ciudad, com-
prende cdificios administratives, publicos, de recrsacién,
piscinas, parques y amplios estacionamientos.

Se ha tratado de planear la ciudad en escala humana,
partiendo de el hombre como individuo y su necesidad de
contacto con la naturaleza. El valor del paisaje se ha acen-
tuado en lo posible; en Tapiola domina la naturaleza, y
atn el valer arquitecténico de las viviendas es secundario.

Un rasgo carcateristico es la combinacién de edilicios
de varios pisos con viviendas unifamiliares. Estas can sus
jardines privados, proporcionan espaciosidad, variedad y
un factor humano al ambiente general y a las viviendas
vorticales. A su vez las quintas pueden disfrutar de una
snerie de facilidades y servicios necesarios a las construc-
clones verticales.

Los aervicios colectivos han sido planicados para ser
canntruldon conjuntamente con las viviendon. Asi al trasla-

divine Lo habttanles encuentran ya guarderias, comsreion

comunicacicnes, lavanderjas, club, cine, garajes centra-
les. vy numerosos caftés.

La propiedad de las viviendas en lo posible pertenece
a sus habitantes, para lo cual tanto el Estado como institu-
ciones privadas facilitan capitales amortizables a largo
plazo y zon un interés bastante bajo (7.5% en el caso de
instituciones privadas).

La composicién social de los habitantes también ha si-
do planificada, asi un 249, pertenece al grupo I (universita-
rios, profesionales, etc.), 34% al grups I (artesanos, pe-
quenos comerciantes, oficinistas, etc.) y un 42% al gru-
po III (obreros especializados, empleados de comercio, etc.).
Todos los grupos tienen las mismas facilidades para adqui-
rir sus viviendas.

Las viviendas son lo mds grande que permite la ley.
Las unifamiliares tienen 4 é 5 habitaciones, cocina, bafios,
etc. En las multifoamiliares, que con muy pocas excepciones
nunca pasan de tres o cuatro pisos, hay viviendas de dos
hasta cuairo habitaciones, Las pocas torres que hay son
de apartamentos de una sola habitacién para matrimonios
sin hijos o para solteros.

Se han ensayado mullitud de tipos de viviendas en
terraza o en cadena. consiruidas en piedra y madera. Mu-
chas con los métodos tradicionales pero también abundan
los ejemplos donde se han aplicado elemsntos preconstrui-
dos. La decoracién interior es muy cuidada. Las cocinas
son electrificadas y todas corresponden a modelos standard
muy bien estudiados. En algunos apartamzntos s2 han usa-
do las llamadas cocina-bar. Los bafios responden al mismo
criterio de moderna standarizacién.

Las viviendas unifamiliares varian desde las prefabri-
cadas de madera hasia las enteramente construidas en pie-
dra natural.

El disefio del centro comunal fué sometido a concurso
en 1953 y el proyecto triunfador, del arquitecto Aarne Ervi.
estd siendo finalizado actualmente. Un fuerte desnivel en
el centro del drea del centro comunal serd transformado en
un lago de unos dos acres de superficie y a su alrededor
se levantarédn los edificios: oficinas, iglesia, centro comzr-
cial, centro administrativo, teatro, etc. La circulacién de los
peatones estd rigurosamente separada de la motorizada.
Se ha previsto estacionamiento para 300 vehiculos.

Otros dos centros. corazones, de menos importancia se
han considerado en dos de los grandes barrios. También
se han previsto algunas dreas para industria liviana, que
estardn perfectamente aisladas por zonas verdes y que
serdn fuente de trabajo para un 15% de la poblacién. Otro
159 trabujard en la misma comunidad. y el resto se consi-
dera que puede trabajar en Helsinki, distante sélo 6 mi-
llas de Tapiola.

Los servicios publicos son controlados por la Fundacién
para la Vivienda y su costo se ha afadido al de la tierra
y los edificios. pero sin llegar a encarecer excesivamente
estos 1ltimos. Tan pronto el pueblo esté completamente
construido el control y administracién de los servicios pu-
blicos pasard a una Junta Comunal elegida por los mismos
habitantes.

Se trata en sintesis de un proyecto ejemplar en el que
se han aplicado las més modernas normas urbanisticas,
y que es un modelo en su género. Realizaciones de esta
categoria deberian ser mds abundantes, especialmente en
los paises que estdn en pleno desarrollo actualmente,
("Town and Country Planning”).



Notas Bibliograficas

E. Torroza. Razén y ser de los tipos estructurales. 392 pp.
Sin pie editorial. (Espana, 1956). Tela.

"Cada material tiene una pzrsonalidad espzcifica dis-
tinta, y cada forma impone un diterente f2némeno tensional.
La sslucidn naural de un probloma —arte sin artilicio—,
éptima frente al conjunto de impuestos previos que la origi-
naron, impresiona con su mensaje, satisfaciendo, al mismo
tiempo, las exigencias del técnico y del artista. El naci-
miento de un conjunto es‘ructural, resultado de un proceso
creador, fusién de técnica con arte, e ingenio con estudio,
de imaginacién con sensibilidad, escapa del puro dominio
de la légica para entrar en las szcretas fronteras de la ins-
piracién. Antes y por encima de todo cdlculo estd la idea.
moldeadora del material en forma resisiente, para cumplir
su misién. A esa idea va dedicado este libro”. Con estas
palabras que reflejan fielmente el contenido de la obra, ini-
cia el ingeniero Torroja la exposicién del fenémeno estruc-
tural.

Torroja, uno de los mas destacados ingenieros estructu-
rales espafioles, se propone llenar una sensible laguna en
la bibliografia sobre estructuras; hasta el momento no exis-
tia en espaiiol una obra que, dejando a un lado la parte
técnica de cdlculo, se propusiera la investigacién de los
problemas estructurales en sus principios mas gen>zrales,
dando a la exposicién un tono tan vivo y tan estimulante
para la imaginacién del lector que éste inmediaiamante se
siente introducido en un mundo que hasta el momento se
le presontaba como cerrado e impsznetrable. La utilidad de
esta obra es realmente extraordinaria y estd llamada «
cumplir muy positivos alcances, ya que es un valioso intento
de crear un lenguaje comUn a arquitectos e ingenieros. En
efecto, la exposicién, alejada de todo tecnicismo, aunque sé-
lidamente fundam3antada, proporciona al arquitecto un=z
meatodologia para comprender las relaciones entre forma y
estructura que le permite mayor precisién y seguridad en
el disenio, y por otra parte el ingeniero al encontrarse con
una visién general del problema. con un enfoque muy dis-
tinto al limitado cdlculo de elementos estructurales aislados,
comienzg a comprender que hay algo de szrio en la ima-
ginacidon del arquitecto y estd cntonces en las m-=>jores con-
diciones para una fecunda cooperacién con él. Es por estas
razones que consideramos de gran importancia el estudio
de esta obra y no vacilamos en recomendarla ampliamante.

Las materias tratadas son las siguientes: 1) Planteamien-
to general del probloma; 2) el fenémeno tensional: 3) los
materiales clasicos; 4) madera y acero; 5) hormigén arma-
do y pretensado: B) el soporte y el muro: 7) el arco: 8) la
béveda y la capula: 9) la viga de alma llena y la placa:
10) triangulaciones y mallas; 11) la contencién: 12) la cu-
bierta y el cerramiento: 13) el piso y el edificio; 14) puentes
y acueductos; 15) funcionalismo est&tico-resistente; 16) pro-
cesos de ejecucién; 17) la expresién estética: 18) linea y
suparficie; 19) la génesis del esquema estructural: 20) el
calculo: 21) el proyectista y la organizacién.

Siegfrid Giedion. Arquitectura y Comunidad. 164 pp.
Editorial Nueva Visién. Buenos Aires. 1957.

La figura de Giedion estd intimamente ligada al movi-

Maillart: sinte

miento arquitecténico de la primera mitad del siglo XX, en
efecto, secretario general del CIAM desde 18928, amigo y
colaborador de los mds importantes creadores, es uno de
los criticos y divulgadores mdés profundos y conszcuentes
en este campo. Ne¢ hay que recordar mds que a su obra
“Espacio, tiempo y arquitectura”, lundamental para el co-
nocimiento de la arquitectura contempordnea, para com-
prender el interés y el respeto que despiertan siempre sus
escritos,

Sin embargo., en estos treinta afos, en que la arquitec-
tura moderna se ha asentado y crecido, también ha creci-
do y madurado una nueva generacién, con nuevas ideas,
nuevas intenciones que no se ajustan a los cdnones de los
viejos maestros. Asi, si por una parte los imitadores ame-
nazan con convertir las ensefianzas de la “Vieja Guardia”
en un nuevo academicismo, hay numerosos talentos jévenss
que asimilando esas ensefhanzas toman una actitud crzado-
ra nueva, en relacién a las nuevas circunstancias y a los
nuevos procesos dindmicos que surgen dia a dia. En este
sentido es un rasgo revelador le desintegracién progresiva
del CIAM, agrupacién que en su tiempo cumplié una pro-
funda y efectiva labor, pero cuyos principios en la actuali-
dad comienzan a tambalearse y a dar paso a nuevas ten-
dencias que surgen de su mismo seno.

“Arquitectura y comunidad” podria ssr considerado co-
mo otro sintoma de este proceso. Publicado en alemdn en
1956, comprende una serie de articulos y escritos redac-
tados en las dos décadas anteriores y reunidos, afadien-
do algunos complementos indispensables. en un volumen
centrado sobre dos temas principales: Fundamentos figura-
tivos y Recreacién de la conciencia de comunidad. En re-
lacién al primero de ellos Giedion expone su criterio acer-
ca de las relaciones entre artista y publico, lo que deno-
mina la nueva monumentalidad y la influencia de los va-
lores estéticos. La segunda seccién del libro trata acerca
de la humanizacién de la ciudad y el nuevo regionalismo,
la necesidad de imaginacién y atisbos de planificacién
para la comunidod. Sin embargo en eslas notas no s2 en-
cuentra renovacién alguna. Las mismas ideas, los mismos
planteos de hace 20 6 30 afios, interesantes si, pero que
en la actualidad parecen entrar ya en la historia. Los pro-
gresos de la ciencia y de la filosofia, tan vertiginosos en
los ultimos anos, que prdcticamente estan cambiando las

eslructuras sociales v culturals parecen na aleclar sl pen

samiento de Giedion. Una discuwidn detaliada de la ahra
se sale de los limites de oulas notas, sin embarga, pueden
apuntarse, como ejemplos entre muchos otros, algunan pun

tos muy discutibles: "Nacimiento de la industria y pérdi
da de contacto (del ariista con el publico) se producen al
mismo tiampo (fines del siglo XVIII)... El artista se pregun
ta: ¢Cém> puedo assgurarms un mdximo de ventas? Con
sacuencias: nace un arte para el publico, con una desver
gilenza que la historia, por cuanto sepamos, jamdas habia
conocido”. Resulia un tanto simple sintetizar hasta ese oy
tremo los complejos problemas de la cultura en el siglo XIX
Ya que, evidentemente, la produccién artistica estd relu
cioanada con la demanda, y por otra parte es también indin
cutible que la demenda en el siglo XIX no es una d:
publico, o de masas, sino da la burguesia y de sus capan
mas altas, que a medida que transcurre el tiempo es miin
minoritaria, ¢no podria pensarse que no hay una tal es
cisién—como lo plantea Gisdion—sino un simple fenéme
no de involucién, muy frecuente en la dindmica del proce
so de extensidn y elevacién de la cultura, provocado por
el bajo nivel cultural de la nueva clase (la burguesia) quw
controla la demanda de la produccién artistica?

Afirma Giedion: "Est& en la experiencia de todos cdma
el racionalismo y la mecanizacién han terminado por cen
fundirse y cémo, a consecuencia de ello, las herramientan,
c bien lo que produce las herramientas, han llegado a do
minarmos y se han convertido en objeto de si mismas™. Lan
sorprendente que un pensador de la talla de Giedion to
davia sostenga lugares comunes tan falsos y tan supsora
dos. En ningin caso hay un dominio de la mdquina sobre
el hombre, la anarquia de la produccién—que para algu
nos puede identificarse con un mdgico dominio de la md
quina—tiene explicaciones muy racionales y universalmen
te extendidas, siendo una de las principales la falta de pla
nificacién por parte de los propietarios de los medios duo
produccidn.

“Es firme creencia del CIAM que la idea comun, la que
una y otra vez nos reGne, consiste en dar expresién a la
nueva conciencia, que hoy sélo ss encuentra en muchas
partes en estado latente, pero que mafhana tendra el re
conocimiento general, y en realizarla en nuestra esfera
en toda la medida lo posible. E! CIAM tiende ante todo y
sobre todo a la reafirmacién de esta nueva conciencia. Las
obras de un Le Corbusier, de un Mondrian o de un Bran
cusi nos obligan a creer que realmente nos encaminamos
hacia una era de mayor esplendor, en la cual el encanto
hallard expresién tanto en la vida como en el arte...”. Ante
este florecimiento por el cual ha trabajado el CIAM, y que
se anuncia con las obras de Le Corbusier, Mondrian vy
Brancusi, uno se pregunta si va a nacer en los mismos san
deros por los que penosamente ha transitado el CIAM, a
nutrirse en las mismas raices que han nutrido a Le Corbu-
sier o Mondrian, o si serd algo nuevo, original, cualitativa
mente distinto que se dard en un nivel superior en el cual
estaran integrados, con muchos otros elementos, los apor
tes del ya desapareciente CIAM, de Le Corbusier, de Mon
drian...

La obra de Giedion, altamente estimulante para la dis.
cusién. se prestaria, repetimos, a un andlisis detallado ex-
tremadamente interesante, que no es la ocasién de hacer.
En todo caso es una lectura indispensable, que plantea
problemas fundamentales para la comprensién activa de la
cultura occidental.
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EXPOSICION DE ARQUITECTURA VENEZOLANA EN
NUEVA YORK

El 22 de agosto pasado se inauguré en el "World Affairs
Centre”, en Nueva York, una exposicién sobre arquitectura
venezolana, patrocinada por la Creole Petroleum Corpo-
ration y la Sociedad Venezolana de Arquitectos.

La exposicién es una de las mds completas que se ha-
yan preparado sobre orquitectura venezolana y es la pri-
mera de esie tipo que se presenta en los Estados Unidos.
Con ella se ha queride dar "un retrato de muchos de los
dramdticos cambios que han ocurrido en Venezuela du-
rante los altimos diez afios”.

El Arq. Luis Ramirez fué el encargado de la direccion
de la preparacién del material para la exposicién. En un
periodo de breve pero muy intenso trabajo, y con la cola-
boracién de Pablo Gasparini en el aspecto fotografia, Ra-
mirez logré dar una idea bastante completa del desarrollo
de la arquitectura venezolana a través de una cuidadosa
seleccién de los proyecios. remarcando cuatro principios
fundamentales comunes a muchos de ellos: la libertad de
expresién arquitecténica, el uso del color como elemento
importante en la arquitectura, el desarrollo de la colabora-
ci6n entre arquitectos, pintores y escultores con miras a
una integracién, y por tltimo la importancia de los planos
reguladores, y de los urbanisticos.

El montaje de la exposicién es bastante moderno y la
informacién que proporcionan los 56 paneles fotograficos
es complementada por dos breves apreciaciones sobre la
arquitectura venezolana que en el catdlogo hacen los ar-
quitectos Carlos Raul Villanueva y Richard ]. Neutra. Este
ultimo afirma:

“"La arquitectura, siempre expresiva de la civilizacién
de la cual procede es, en Venezuela especialmente, expre-
uion de uno de los milagros de nuestro timpo: los recursos
naturales sin precedentes y el vigoroso y rapido desarrollo
de una regién que, en poco menos de una década, se ha
convertidoe en el moderno prototipo del progreso del hombre
vy su potencialidad en una época de ciencia y de ingenie-

ria prolifica”.

NUEVA DIRECTIVA DE LA SOCIEDAD VENEZOLANA
DE ARQUITECTOS

Para el perieda 1957-1958 la S. V. A, ha elegide una nue-

va Junta Directiva, que quedé constiluida por los arquitec-
tan Leopolda Martinez Olavarria, como Presidente, Santia-
gqo Galri, Vice-Prosidente y Samuel Pisters en la Secre-

lairta

La toma de posenidn fud featejado con un cocktail gque

se celebré en la Sala de Exposiciones y Conferencias del
Centro Profesional del Este, el pasado 27 de agosto.

Es grato para Integral registrar la noticia, deseando a
los arquitectos elegidos el mayor de los éxitos en el cum-

primiento de una labor efectiva.

TERCERA PROMOCION DE ARQUITECTOS

El martes 10 de septiembre se cumplié el 2° aniversa-
rio de la tercera promocién de arquitectos egresados de la
Universidad Central de Venzzuela y con ese motivo los
arquitectos integrantes de la promocién invitaron a una
reunién social que se efectué en la residencia del Arg. San-
tiago Goiri.

En la fotografia puede apreciarse un aspecto de la sim-
pdtica reunidén, a la que asistieron la casi totalidad de los
arquitectos de la tercera promocién, cuyos componentes
fueron: Alejandro Pietri, Leopoldo Martinez Olavarria, Car-
los Gramcko, Antonio Grosso, Miguel Angel Pietri, Samuel
Pieters, Simén Quinto, Rosaura Pardo, Cipriano Dominguez,
Alejandro Chataing, Omar Lares, Efrain Amaya, Simén Fer-
tdndez, Sergio D'Ambrogio, José Antonio Ruiz-Madriz, Dan-
te Savino. Homdn Kowzaryez, Mireya de Gonzdlez, Ana Te

resa de Celis, Humberto Vera Barrios, Jesus Soledad Rodri-
guez, Willy Ossott, Carlos Brando y Gustavo Wallis.

II EXPOSICION BIBLIOGRAFICA SOBRE CARACAS

Con motive del 390° aniversario de la fundacién de Ca-
racas se presenté en el Museo de Bellas Artes el pasado
mes de agosto, la Segunda Exposicién Bibliogralica sobre
Caracas, que fué auspiciada por el Concejo Municipal del
Distrito Federal.

La exposicién comprendié cuatro secciones:
1*—Impresores de Caracas. Libros, folletos, hojas sueltas,

carteles, periddicos, etc. impresos en Caracas de 1850

a 1900.
2°—Imprescs sobre Caracas. Material bibliogrdfico publica-

do tuera de la capital, que contenga referencias a

Caracas.
3°—Misica. Manuscritos de misica e impresos musicales

de la época.
4°—Misceldnea.

El mayor interés que la exposicién tuvo, en lo que se
refiere a arquitectura, fué que recogié una gran cantidad
de material grdfico (de revistas, fotografias, libros), real-
mente poco comun y que daba una idea bastante exacta
de la vida de la Caracas de fines del siglo XIX. En la ciu-
dad actual, adonde apenas quedan vestigios de la vieja
Caracas, es dificil encontrar los restos de lo que ha podido
ser estructura urbana, corazones, etc.; el material reunido
por el Museo y que lamentablemente se habra dispersado,
constituia un acopio que para un estudio de la historia de
la Ciudud, estudio que podria tener muliples aplicaciones
en la actualidad, seria una fuente de primer orden. En to-
do caso. y sobre todo para la gente joven, fué una ocasién
de tomar contacto—pasajero, indirecto, pero indispensa-
ble—con las raices de la vida de la ciudad.
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ALEMANIA

BUCHHANDLUNG L. WERNER. - Mximiliansplatz 12* Muen-
chen 2, Alemania.

BOYSEN & MAASCH. - Monckebergstr 3, Hamburg 1, Ale-
mania.

SCHROBDORFFSCHE BUCHHANDLUNG. - Koenigsalle 22,
Dusseldorf, Alemania.

AUSTRIA

BUCHHANDLUNG PRACHNER, - Kaerntnerstr 30, Wien 1,
Austria.

BRASIL

AGENCIA GAGLIARDI, - Rua Cons. Crispiniano, 125, 13° an-
dar, sala 134. Sao Paulo, Brasil.

CANADA

INTERNATIONAL TRADE PRESS. - 99 King Street West. To-
ronto, Canada.

PERIODICA. - 5090 Ave. Papineau. Montreal 34, Canada.

CHILE

EDITORIAL UNIVERSITARIA, S. A. - Ricardo Santa Cruz 747.
Santiago - Chile.

COLOMBIA

ARQUITECNICA. - Edificio Peldez Hermanos 408, Barran-
quilla, Colombia.

DINAMARCA

ARNOLD BUSK. - Kobmagergade 49, Kop:nhagen, Dina-
marca.

ESTADOS UNIDOS

WITTENBORN AND CO. - 1018 Madison Ave. New York 2I,
N. Y. Eatados Unidos.

F. W. FAXON COMPANY. - 83 Francis Street, Boston 15.
Massachusets. Estados Unidos.

FINLANDIA

AKATEEMINEN KIRJAKAUPPA. - Keskuskatu 2, Helsinki,
Finlande.

FRANCIA

LIBRAIRTE D'ART ANCIEN ET MODERNE.-4, Rue Des Beaux
Arts, Paris VI, Francia.

HOLANDA

VAN GELDEREN. - N. Z. Voorgurgwal 230 232, Amsterdam,
Holland.
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ALEC TIRANTI LTD., - 72 Charlotte Street, London, W. 1.
Inglaterra.

I. R. MAXWELL & CO. LTD. - 45 Fitzroy Square. - London,
W. L. Inglaterra.
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INGLATERRA

PUBLISHING AND DISTRIBUTING CO. LTD, - 177 Regent
Street, London, W. 1. Inglaterra.

MEXICO

LIBRERIA FONT, S. A_ - L. Cotilla 440, Guadalajara, México.

NORUEGA

NARVENSENS KIOSKKOMPANI - Stortingsgatan 2, Oslo.
Noruega.

PERU

LIBRERIA INTERNACIONAL DEL PERU, 8. A. - Jirén Puno
460 - Lima - Pern.

PORTUGAL .

LIBRARIA BUCHHOLZ. - Avenida da Libertade 50, Lisboa,
Portugal.

SAN SALVADOR

LIBRERIA CULTURAL SALVADORENA. - Edificio Veiga. 2¢
Av. Sur, frente al Banco Hipotecario, San Salvador.

SUECIA

WENERGREEN & WILLIAMS. - Burnhusgatan 4, Stockolm,
Suecia,

SUIZA

BUCHHANDLUNG PLUESS AG. - Bahnhofstr, 31, Zurich 22.
Suiza.

URUGUAY

LIBRERIA SALAMANCA. - Juan Carlos Gémez 1418, Monte-
video, Uruguay.

LIBROS CIENTIFICO-TECNICOS. - Porongos 2782 bis, AP. 6,
Montevideo, Uruguay.
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RETICULAR
CELULADC

PREFAVENCA uozmsoen o

ENTREPISO

PREFABRICACIONES VENEZUELA C. A.

Suministra los bloques prefabricades para la eje cucién del ENTREPISO RETICULAR CELULADO.
Direccién: Edificio “"Residencia Florida™.

ler. piso - Apartamento N° 5 - Avenida Libertador.

Teléfono: 71.93.72.

La OFICINA DE VENTAS de PREFAVENCA desplazard. a requerimiento y a la mas ¢dmoda dis-
posicién de los interesados, su personal especializado que les intormard sobre cualquier aspecto
técnico referente al proyecio y proceso de colocacién de su

RETICULAR

ENTREPISO CELULADO

SIPUREX D VENEZUELA,
Capital: Bs. 4.100.000,00
CONCRETO LIVIANO

BLOQUES
LOSAS
DINTELES
PAREDES

CENTRO PROFESIONAL DEL ESTE, OFICINA 31 - CALLE
VILAFLOR. SABANA GRANDE. - TLF: 71.42.20. - 71.43.23.
APARTADO DE CORREOS: 1932

FABRICA Y OFICINAS: PLANTA EN "LA YAGUARA"
CARRETERA A ANTIMANO - TELEF. 24.971 al 73



Av. Francisco de Miranda, Edif. Marcos. Planta alta Teléfonos: 34.381-34.382

ciudad
balneario

HIGUEROTE



IVECA

cap.. 1.500.000.00

| VECA

Ingenieros Venezolanos, (. A.

IVECA

centro profesional del este. calle vilaflor. octave piso. oficinas numeros 85 y 86. teléfonos: 716.425 — 716.426 — 716.427



IMPERMEABILIZANTES

PARA LA CONSTRUCCION

ASFALTOS “IPA”

ASFALTO EN COLORES “BITUGUM”
IMPERM. INTEGRAL "HYDROPEL"
FIELTRO ASFALTADO "“BITUM"

AISLANTES

TERMICOS Y ACUSTICOS

® AGREGADOS ESPECIALES PARA
EL CONCRETO "ZONOLITE - VERMEX"
® FRISO ACUSTICO "ZONOLITE - VERMEX"

1” Industria Nacional en el ramo.
FABRICACION segtin normas y especificaciones de

A.5.T.M. y U.S. Federal.
VENTAS - PROYECTOS - EJECUCIONES

F. Haras & Cia. Sucrs. S. A.

Capital 1.000.000

CARACAS: Teld

INDUSTRIA PRODUCTOS ASFALTICOS

32855, 34850 - Apartade, 564
i | lado Fabr. Braneo

MARACRAIBO &1 74 B3

SAN CRISTOBAL |

LO MASFINO
DEL MUNDO

en SANITARIOS

para el bano elegante

U UNIVERSAL
= RUNDLE

Féciles de mantener aseados.

No sz rayan, no se agrietan.

UN SERVICIO
Y AIENCION

DINCNES DE
IGUAL AR

/V\ATERIALES
/V\JENDOZA

TELEFONOS CARACAS
CATIA CHACAITO NUEIVA GRANADA

81.31-10 32.071al 7S  61.47-.61
'81.31.19  33.171al 75 61-47-62

LA GUAIRA - MARACAY - VALENCIA
BARQUISIMETO - MARACAIBO

Los méds blancos segun comprobaciones cientificas.

Bcabadc brillante vidriade a alta temperatura.

Adhesién perfecta entre el esirato vidriade y la base.

Véalos donde

Directorio

El Direcioric de INTEGRAL esta dividide

las siguienles secciones

Planeamierilo
Financiamien!o
Construccidr
Decoracior
Maleriales

Equipes v Muebles
Talleres

‘vf(lr‘.":‘

abarcande en esta lorma todos los sec
tores relacionados con la Indusiria de

Construccién en ol pai:

Su objetivo principal es sum

profesional, arquitecto o ingen Yy
1cas  interesados, una GUIA complefa v
manuable odemds de un FICHERO perma
nente, que faciliten la consulta de log ser
vicios que zada empresa puede presiar

todo momento

A tal efecto INTEGRAL publica en ca

do niimero:

Lo NOMINA de los inscritos, con su:
respectivas direcciones y teléfonos clasi-

licada por especialidades

2. Un grupe de FICHAS desalesables o

especificacién detallada

gervicio:

puede prestar cada lirma. y que
coleccionando en un FICHERO

:‘,13"ﬁ'1isf!‘0rd ]O‘ revista g sus suscriptores

auxiliar de consul

constituye un val

INTEGRAL !

3CLOre, er O seguriaaad



PLANEAMIENTO

A.L 5. A. — Arquitectura e Ingenieria.
Edil. Araure, O, 404 Calle Redl de Sabc-
na Grande, N* 151 - Caracas Telf, 717 687

ARQUITECTURA Y URBANISMO, C. A.
Proyectos. - Centro Prolesional del Este
Calle Viladlor Pisa 13, ©f 131 - Sabana
Grande. Caracas Tell directo; 712317
719411 al 19 Ex! 86

BERMUDEZ & LLUBERES. — Arquitectura
y Urbanismo. - Edil Gran Avenida, 4"
piso. Pza. Venezusla Caracas. Tl 548224

CARPIO & SUAREZ. — Arquitectura y U:-
banismo. - Edil. Araure. O 302. 3er. pisc
Cualle Real de Sobana Grande, N* 151
Caracas. Tell, 717672 - 719.361

DELGADO ROVATI & MARCANO HER-
NANDEZ — Obtas de Ingenieria. - Cruce
Carretera 18, con Calle 29. Edil. Russidn
Barquisimeto. Estade Lara. Tell. 3.574

EDICA — Exposiciones, Decoraciones Ia-
dustriales, C. A. Rafael de Agostino -
Avenida Andrés Bello, Sector Guaicaipu-
ro. Caracas, Teléfono: 55-24-32

INGENIERO LEOPOLDO SUCRE FIGARE-
LLA — Vialidad y cdlculos estructurales -
Avenida El Escorial, Urbanizacién Las

Acacias, Edificio Luxor. 17 piso. Telélono
B1.14.50.

LARES Y LARES. ARQUITECTOS — Ar-
quitectura - Urbanismo. - Edificioc Banco

Unién, Oficine N* 202 Sebana Grande
Caracas. Telélono: 71.02.64

OFIAGRO, — Ingenieria Agronémica.
Centro Profesional del Este Calle Vila-
flor. ler, Subsuelo. Of S-6. Sabana Gran-
de. Caracas. Telélono 716423 directo;
719411 o 19 Ext 92

OFICINA DE ARQUITECTURA — Arqui-
tzcte Ernesto Fuenmayor Nava - Centro
Profesional del Este, 8 Piso. Olicina 82
Teléfono: 71-38-74.

OFICINA TECNICA C. M. — Cardazzi &

Mela C. A. - Ingenieria y construccién
Av. Libertador - Edilicio La Salle - Ofici-
na 5 - Ese. A - Los Cacbos - Caracas:

Teléfonc: 54 48.37

OFICINA DE ARQUITECTURA DE MI-
GUEL CASAS ARMENGOL — Arquitec-
tura y Planificacién, - Edificio Calén, Ofi-
cina 21, Calle 94 N* 5-75 Apartade 73
Maracaibe (Estade Zulia) Telélone: 4290

OFICINA TECNICA JOHANNSON —. Cal-
culos y dibujos estructurales. - Edilicio

Gran Avenida, 4% Piso. Plaza Venszuela
Caracas Telélono: 543382

OFICINA TECNICA VIAS, C. A. — Inge-
nieria, Geodesia, Topografia. - Edilicio
Naiguatd 4-C. Avenida Francisco de Mi-
randa, Caracas. Telélono: 34.125

PIGEON HOLE PARKING DE VENEZUE-
LA, 5. A, — Estacionamientos automdticos.
Avenida Andrés Bello, Edilicio Las Fun-
daciones, 4° pisc. Telélono: 54.63.75

RON PEDRIQUE, |. A. — Arquitectura y
Urbanismo. - Centro Prolesional del Este
Calle Vilailor. Pise 7 Clicina 72 Sabana
Grande. Caracas. Tell 717 904 directo
719411 ol 19 Ext 52

TAUCA — Talleres de Arquitectura y Ur-
banismo, Compaiia Anénima - Edilicio
Cualle Real, N* 92. Sabana Grande. Ofici-
na 108 Telélonos: 71-42-85 vy 71-42-84

TEKTO, C. A. — Arquitectos-Ingenieros -
Sabana Grande. Calle Vilaflor. Centro
Profesional del Este. Oficina 104, Telélo-
no: 71-77-57.

TIAV — Topografia Ingenieria Aerofolo-
grametria Venezolana, C. A. - Avenida
Casanova, Quinta TIAV. Telélono: 71.14 85
Apartado; 3202

WALLIS GUSTAVO — Arquitectura e Inge-
nieria - Edif Arcuca entre Av. Roosevell
y Av. Nueva Granada. leos Rosales Ca-
racas. Apartade 631 Tell. 617.706

CONSTRUCCION

CONSTRUCTORA BRIVIASCA C. A. - Mo-
vimienlo de tierra en gran escala. - He-
ducto a Municipal, Edificio Fonseca, §° pi-
50 - Telélonos: 420431 gl 35 (5 lineas)
Radio y cable: "BRIVIASCA™ - Aparta-
de N? B43]. - Caracas - Venezuely

CONSTRUCTORA EL CONDOR, C. A
Obras de Ingenieria - Edil. Gran Aveni

®da. 4 Piso. Plaza Venezuela Caracas

Telf. 543.383

CONTECCA — Ingenieria Civil e Hidrau-
lica - Edil. Tacarigua, 4° piso N? 43, Telé-
tono 4801 Valencia Estade Carabobe.

DOF C. A. DE CONSTRUCCIONES — In-
genieros - Constructores. - Calle Las Fle-

res. N* 12 Caraccs Telélonps: 716644 -
71.34 16
Pichincha Esle Marneaibo. Teléfonos

4436 - 4635
EMPRESA NACIONAL DE INGENIERIA,

DI RECTOWRI O

C. A. — Pavimentos de concreto asfalti-
co. - Edificio El Municipal, Sur 4, piso 13
Telélonos: 41.18.70 - 418052

ENRIQUE DELFINO & CIA. C. A. — Pro-
yectos y Construcciones. - Sur 4, Edilicio
Municipal, 4% piso Teléionos: 414401
41 .80.06

GHATEROL TELLERIA, ANGEL — Viali-
dad Hidr&ulica. Edificacicnes. - Centio
Prolesional del Este Calle Vilallor. Piso
5* Of. 52 y 53 Sabanac Grande. Cara-
cas. Tell 717 46]

GUINAND & BRILLEMBOURG, C. A.—Ar-
quitectura e Ingenieria. - Edil Araure Of
203. Calle Real de Sabana Grande, N*
15]. Caracas. Apartade Nv 4238 Ese
Telf, 712701 - 710,757

INGENIEROS HIDRAULICOS, S, A, — In-
genieria Hidraulica - Monjas a San Fran-
cisco, edil. N* 5 4% Piso. Olicing 26. Telé-
fono; 41-56-43.

INGENIERIA URBANA Y RURAL, S. A.
Obras de Ingenieria - Centro Prolesional
del Este Calle Vilaflor Piso 37 Ols. 34 y
35 Sabana Grande. Caracas. Teli. 713 180
directo, 719411 al 19 Ext. 25 y 26

IVECA — Construccion e Ingenieria

Centre Profesional del Este Calle Vila
flor. Pise 8" Ofs B85 y 86 Sabana Grande
Caracas Tells. 716425 - 716426 - 716427

LA EXCAVADORA C. A. — Construccién.
Oficing 201 - Edificic Asuncién - Calle Vi-
laflor, Sabana Grande -Telélono: 71,2530
Direccién cablegrélica: EXCAVADORA
CARACAS

MARDAL, C. A. — Andamios tubulares -
Magquinarias - Equipos Eléctricos. - Dalmi-
ne Innocenti. - Santa Teresa a Cruz Ver-
de N? 8 Caracas. Apcrtado de Correts
N* 2061, Telélono: 421875

MIGUEL NEMECIO RODRIGUEZ & CIA.
S. A. — Proyectos y Construcciones -
Centra Profesional del Este, Oficinas 61-
B2. Telélones 716.435 - 716436 Apartado
2706.

OTICSA — Obras de Ingenieria - Eail
Gran Avenida. 4' piso Plaza Venezuela
Caracas. Telt 543380

OTINEJA. — OFICINA TECNICA DE INGE-
NIERIA ELECTRICA, ERNESTO B. JACIR
S. - Electricidad: Proyectos, Construccio-
nes, Mantenimiento, Inspeccionas. - Edi-
licio Norte, 9° piso. Olicing 809, Centro Si-
mén Bolivar. Telélono: 41.76.06 - Caracas.

PAVIMENTOS VICA Carreloras, MNe
ropuertos. VENEZOLANA DE INVERSIO
NES VICA — Ingenieria Pesada: EDIF]
CACIONES VICA - Promociones, - Luil
Vica, Urh. Las Marcedes Apartade Dete
5234, Estado Miranda Aparlade 468 Tl
33.151 33.157

PRECOMPRIMIDO. C. A. — Obras espo

ciales de Ingenieria - Ldil Polar. 9% pis
Plaza Venezuela Caracas Tell 557 UBH y
550457

PRECONCRETO, C. A. — Construccién en
Pretensado - Olicinas Cenlra Prolesional
iel Este. Oficinag 6l. Telélonos:71-94-10
at 19. Ext. 46 v 47. Taller Catia, Alta Vis
ta, Calle de! Club N® 51. Telélono: 99.065

RAMCAS. C. A. CONSTRUCTORA — In-
genieria y Construccién - Edif Rane
Gareia. 2° piso. N* 168 Barquisimelo.
tado Lara

REFORAGRO, C. A. — Ingenieria de sue-
los - Centro Profesional del Este, 10 PFiso,
Olicina 1058, Calle Vilaller, Sabana Gran
de. Telélono, 71-77-57

S.U.R.C.A., Sociedad Urbana y Rural C. A,
- 510 Edificio Atlgs. Puente Republica
Telélono: 554825 Apariade 5197

SOCOVEN — Estudios - Proyectos. - He
ducte a Municipal, Edilicio Saverio Rusan
Apto, N 73, 7° pigo. Caracos Telélono
42,5960 - 41.40.35

TRACTO CARGO C. A. — Movimientt o
tierra, tineles, puentes - Centro Prolesic
nal del Este - Piso 1l - Oficina 112 - Telélo
nos: 713565 - 71.6331. -~ Correos del En
te. Aparlade N° 5149 - Coaracas - Vene
zuela,

UNCON S. A. — Construccién. Electrici
dad. - Centro Simon Boliver Edil Nore
9% Pigo. Olicina 904 El Silencio. Caracan
Telf 428 303

VIAS, C. A. — Movimientos de tierras -
Carreteras. - |7 Avenida Palos Grandos
Quinta Los Tilos. Telélonos: 38.395 - 384
. 31.100

FINANCIAMIENTO

FINANCIERA INTERNACIONAL DE VE.
NEZUELA, S. A. "FINIVEN".—Deascuern o
de letras con aval de bancos, o compa-
nlas de segures Edilicio Luz Eléelrica
Esquina Urapal, 9° piso. Teléfono: 5461 81
al 5461 55

INVERSIONES PLANIFICADAS. C. A. -
Promocién y Financiamiento de Obras, -
Centro Protesional del Este Calle Vila:



D I RECTOWRI O

fler Piso 13 Qfic. 132 Sabana Grande
Caracas Telf 711014 directo 719411 al 19
Ext 85

DECORACION

"DECOR"”. CASANOVA, C. A.—Proyectos.
Decoracién - Muebles. — Oficinas: Edit
Madrid. Av. Bogotd N® 2. Plaza Venezue-
la. Telélones: 71.69.21 —Exhibicién: Edil
La Castellana, al laao cine La Castella-
na. Telélono: 36624 - Caracas. Vene-
zuela

DISTRIBUIDORA CRISTANAC C. A. - "Di-
CRISCA™ - Murales en Mosaico Vidrioso
Nacional, marea "CRISTANAC”, tanto
abstractos como de ligura: - San Francis-
co o Sociedad, Edilicic "Mcgdaleng'’, 4°
piso, Oficina 44 - Apartade N® 6165 - Ca-
racas - Telélonos: 42.13.01 v 414294,

EDICA — Exposiciones, Descoraciones In-
dustriales, C. A. Rafael de Agostino -
Avenida Andrés Bello, Sector Guaicaipu
ro. Caracas. Teléfono 55-24-32,

OBRAS COMPLEMENTARIAS C. A, —
Decoraciones - Edilicic Monte Querbati
4% piso. N® 16, Avenida Venezuela Los
Cacboes. Telt, 554891

OFICINA TECNICA — P. Popoff. Maque-
tas, Decoraciones Interior y Extarior, etc. -
Avenida Miranda. Esquina 4° Avenida
Campo Alegre Edificio 4" Avenida”. Te-
|2lono: 34.452.

PALMIERI PEPINO — Frises y Pinturas -
Av. Humboldt Qta. Axia. Urb. Bello
Monte. Caracas Tell 713507

PLANIDEC. S. A. — C. ]. Castro, hijo -
Decoracién, Oficinas ejecutivas - Salva-
dor de Ledn a Socarrds N° 48 Caracas
Telélono: 55-31-87

MATERIALES

ACO, S. A. Aluminio "ALCOA" — Repre-
sentantes y Disiribuidores Exclusivos -
Dolores a Puente Soublet'e N° 117, Piso 6°
Telélonos: 41-87-51 al 41-87-55

ASERRADERO "“SAN AGUSTIN”. Arman-
do Herndndez & Co., Sucr. C. A. - Made-
tas Contraenchapadas. Avenida San Mar-
tin N? 378, Caracas Telélono 42-14-3]
42-47-93. Depésite Urbonizacién "Los Ruw-
ces'’. Telélono: 33 109

COMERCIAL ALFONSO S. A.- Diatribui
dores de "“THE MASTER BUILDERS C*
Pezzolith. Embioce Mantorploate sl Fdj

ficio Gran Avenida Plaza Venezuelo
Teléfonos: 713793 - 54 36.4]

C. A. VENEZOLANA DE CEMENTQS. - Ce-
mentos - Av, Andrés Bello - Edl. Las Fun-
daciones. - Telélono: 54.50.11 (9 lineas).

DISTRIBUIDORA CRISTANAC C. A. - "DI-
CRISCA", — Disiribuidores Exclusivos del
Mosaice Vidriese MNacicnal, Tipo Vene-
ciane, marca CRISTANAC” - San Fran-
ciscor a Sociedad, Edilicic "Magdalene,
4° piso .Olicina 44 - Apartado N° 6165,
Caracas - Teléfonos: 42.13.01 v 41.42.94
Fabrica: Maracay (Estado Aragua), Urba-
nizacién: Scn  Miguel - Apartado 4532
Telélono: 2 233

ETERNIT VENEZOLANA, S. A. — Asbestlo
- Cemento. - La Gran Avenida Plaza Ve-
nezuela, Telélonos: 5589914 - 712794
Apartade: 3510

Depésito: Avenida Los Cdarmenes, |88 -
Telélono; 6] 49.70. E] Cementerio,
Fdbrica: Maracay (Aragua), Avenida Ber-
mudez. Telélonos: 3116 - 3117 Apartado: 6f

F. HAAS & CIA, SUCRS. S. A. - L P. A. -
Imp :rmaabilizantes. ZONOLI.E VERMEX
Alslantes. - Caracas, Apartade 584. Cha-
cao, Calle Estadio, al lade {&br. aceite

Branca. Teléfonos: 32,855 - 34.850.

MARMOLERIA ROVERSIL. Fundada en
1882 — Madarmoles nacional:s e importa-
dos - Miracileos a Reduce - Edil. Bellar
12. Letra A. - Tells:: 41.44.11 - 42.81.66. Ta-
lleres: Avenida El Cementreio (Esguina
Bogotd). Caracas. Telélcno: 614121

PERLITE VENEZOLANA, C. A. — Materia-
les Modernos - Prolongacién Sur de Las
Acacias, Quinta “"Renda’. Sabana Gran-
de. Caracas. Telétono:; 71-60-17

PINTURAS PINCO — Pinturas. - Calle Ba-
livar 2l. Catia - Caracaos. - Telts. 416.393.
411161 al 183

PINTURAS PITTSBURGH - Pinturas - Ca-
lle Bolivar 21 - Catia - Caracas - Teléfo-
nce: 99.111 o 99.115

RESTREPO, C. A. — Materiales de Hierro
para Construcciones de todas clases. Ma-
yor y Detal. - Edilicic Esquina Marcos Pa-
rra 37, Telélonos: Olicinas: 420402 -
420403 vy 420404 Depésitos: 99547
99.608 v 90.588 Caraces-Venezuela

SANCHEZ & CIA., S. A. — Ferreteria,
Maquinarias - Plaza Santa Teresa Cara-
Teléfone: 41-91-11

SIPOREX DE VENEZUELA. C. A. — Ma-

teriales de Construccidén - La Yaguara.
Carretera de Antimano, Distrite Federal.
Telt 24971 al 74

SUDECO, S. A, — Ferreteria - Edl Sanla
Teresa - Esquina de Santa Teresa - Cara-
cas - Telélonos: 41.71.01 cl B&

SUMACA. C. A. — Materiales de cons-
truccién. - Guayabal a Rio, N* 164 Cara-
cas Tell. 413622 - 426.601 412,191

TECNOCONCRET C. A. - Materiales y
Méquinas para la Construccién. - Edificio
Arta, Local 5, Chacalto. - Caracas. Vene-
zuela Teléfeno: 32309 Apartade de Co-
rreos: 3451

EQUIPOS Y MUEBLES

AGENCIAS ELVA — Cerraduras, - Lste |2
N* 196. El Conde., Caracas. Tell 558.255
v 551086,

ASCENSORES SCHINDLER. — Ascensores.
Edil. Municipal, Pisc 2 Esq Municipal
Caracas. Apartado 2030, Tell 413,642
410256 - 410257,

ASCENSORES WERTHEIM-REINTEC, C. A.
Ascensores - Monla-cargas - Escaleras
automdaticas. - Edilicio Bance Mercantil y
Agricola, Oficina 4-A. Caracas. Aparlado
5316 Este Telélono: 71.63.83

BETECNICA, S. A. — Cocinas Inslitucie-
nales - Avenida Principal Las Delizias
Edificio Las Delicias. Sabana Grande
Apartada 5.200. Caracas. Teléfono: 71-77-31

COMETAL, C. A. — Cerraduras y Herrajes.
Calle Los Apamates. N* 2 Sabana Gran-
de: Caracas. Apdo. N' 4312 Telf. 710 307.
EMIA — Directorio-Cartelera - Locales
Ferrocarril Santa Rosa local § Caracas

Tell. 417.245.
EMIA — Letreros y Placas - lLocales fe

rrocarril Santae Rosa Lecal 5, Caracas
Tell. 417.245
INDUSTRIAS "MACUTO"” — Ventanas,

Puertas. etc. - Este 10, N? 210. El Conde
Telélonos: 55-28-72 y 54-53-15

INTERNACIONAL GENERAL ELECTRIC, S.
A. INC. — Magquinarias de Construccién -
Edilicio General Electric. Avenida Abra:
ham Lincoln y Calle Vilailor Sabano
Grande Caracos Apartade N° | 866, Te-
léfonos: 559411 - 559421

LAMP-O-LUX — Lamparas meodernas.
Calle Tachira. Urb  Guaicaipuro. Frente
Mercado Guaicaipure Une coadra al
Norte de In Avenida Andrés Bello Tell
543.232

MADEMA MUEBLES C. A. — Muebles y
carpinteria. - 2° Ay Jardines del Velle
N" 8 - Telétoncs: 69.03.14 = 69.03.15

MUEBLES AZPURUA — Centro Simén Bo-
livar. Edificio Sur. Locales 4 y 5 Teléfo-
nos 42-02-71 al 75 Apartade 3279 Cuara-
cas-Venezuela Sucursales. Av. Feo. de Mi-
randa. Chacao, Telélono: 31417 Av leo-
nardo Da Vinei. Teléfona: 71-74-24

MUEBLES TECOTECA — Muebles y Ac-
cesorios - Edificic Comercial les Palos
Grandes. Av. Fco. de Miranda, Los Pa-
los Grandes. Edo, Miranda Tell. 36.062.

ORBIS C. A. — Equipos Institlucionales.
Veroes o |esuitas 26 - Apartado 2401 - Ca-
rccas - Telélonos: B1.59.60 v 81.5747

S. A. EUGENE CAPUCIO & CIA. — Socja-
dad Técnica y Comercial. - Avenida Prin-
cipal de San Agustin del Sur, 94 - Aparta-
do 1087 - Teléfonos: 5442.3] - 54.52.55 -
54.56.66 - 54 5863 - Caracas - Venezuela

URBANIZACIONES
CIUDAD BALNEARIO HIGUEROTE — Av

Francisca de Miranda, Edificia Marcos
Planta alla. Chacoo Estado Miranda. Te
léfonos 34.38] - 34.382

PRADOS DEL ESTE — Verces a |esuilas
N* 18 Coaracas Tel, 33.827.

TALLERES

INDUSTRIAL DE ACERO, C. A. — Estruc-
turas metdalicas y tanques. - Sante Rosa
a Puente Canoa, 80-68 Caracas. Teléfo-

no 55.65.15

VARIOS

ARQUIFOTO DE PAOLO GASPARINI —
Servicios fologrdficos de arquitectura y
reportajes. - Avenida Principal de San
Agustin del Sur, N° 45. Edif. Lagrange
Apartado 3305, Telélono: 54.57.50

LITOFOTOS PRIETO. — Reproducciones
Folograficas - Calle las Mercedes, 33
Chacao. Ede Miranda Apartada NY 5210,
Tell. 31428

SEGUROS LA METROPOLITANA — Se-
guros en general. - Edil Rivero. ler. pi
so, Av. Urdaneln Caracas Tell 92979 y
93,643

SHELL DE VENEZUELA LTD. COMP. —

Compania Petrolera. - Av Vollmer San
Bernardino:. Apariade Na B08 Caracas
Telt. 547011 al 14
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FICHAS DESGLOSABLES CORRESPONDIENTES AL DIRECTORIO DE INTEGRAL

Materiales de
Construccién

Materiales de construccién - Ferreteria - Sanita-

rios - Pinturas.

Esquina de Santa Teresa. Edificio Santa Teresa.
Caracas - Teléfonos: 41.71.01 al 06.

CABLES: SUDECO. - Apartado: 3437.

Asbesto-Cemento

La marca de los productos de Asbesto - Cemento
para su construccién.

Venta: Caracas: La Gran Avenida, ler. locai - Te-
léfonos: 55.99.14 - 71.27.94.

Fabrica: Maracay: (Aragua)-Teléfonos: 3116-3117.

Materiales de
Construccién

Materiales de hierro para construcciones de todas
clases - Mayor y Detal.

Ferreteria - Sanitarios - Pinturas Sherwin Williams.
Metal Desplegado - Grandes existencias de vigas
doble "T” - Cabillas torcidas y lisas.

Edificio Esquina Marcos Parra 37 - Telétonos: Ofi-
cinas: 42.04.02 - 42.04.03 - -42.04.04. - Depésitos:
99.547 - 99.608 - 90.588. - Curacas. Venezuela.

Representanies y disiribuidores exclusives: ACO.
Oficinas: Dolores a Puente Soublette N* 117, Piso 6°
Teléfonos: 41.87.51 al 41.87.55.

Depésito: Sur Edificio "Centagro”, Quinta Crespo.
Teléfono: 41.50.24.
Cables: "Acosa”. - Apartado: 3948. - Caracas.

Cementos ¥
Yesos

Frisos Perfectos con YESO PARIA. En 5 tipos:

l.—Blanco Paris (Escayela). Fraguado Répide.
2.—Blanco Paris (Escayola). Fraguado Lento.
3.—Sin Fibra (Estuco). Fraguado Lento.
4.—Fibrado. Fraguado Lento.

5.—De adhesién especial. Fraguado Lento.

C. A. Venezolana de Cementos. - Avenida Andrés
Bello. - Edificio Las Fundaciones. - Telf. 54.50.11 (9
lineas).

Ingenieria
Agronémica

Ornamentacién - Fumigaciones - Importaciones.
Agronomia, - Plantas ornamentales - Arborizacién.
Jardineria. - Combate de plagas y eniermedades
vegetales en jardines y huertos.

Centro Profesional del Este, Oficina S N? 6 - Calle
Vilaflor, Sabana Grande, - Teléfonos: 71.64.23 ¢
71.94.11 al 19, extensién 92.

Ingenieria y
Construccién

Estudios, Proyectos, Urbanismo, Ingenieria Hidr&u-
lica, Inspecciones.

Avenida Libertador, Edificic La Sdlle. Oficina 5.

Esc. A. Los Caobos - Caracas. - Teléfono: 54.48.37.

Planificacién

Arquitectura ¥

Arquitectura, Planificacién Urbanistica e Indus.

rial.
Cables: Argmac.

Edificio Colén - Oficina 21. Calle 34 N°® 5-75.- Apar-
tado 73. - MARACAIBO, EDO. ZULIA. - Tslélo-
no: 4290.



BANCO OBRERO

SAN CRISTOBAL:

PUERTO LA CRUZ:

MATURIN:

MARACAIBO.
Urbanizacién Zapara

CUMANA:

BARQUISIMETO.

Urbanizacién José Gil Fertoul

2 DE DICIEMBRE

Secior Oeste - 3° etapa

SIMON RODRIGUEZ
1957

URBANIZACION 24 DE NO-
VIEMBRE

Sector Pariata

PLAN 1957

120 apcrtamentos - Escuela - Iglesia.
Cine - Cantro Comercial - Estacién de
Servicio - Plaza,

208 apartomentos - Centro Comercial

y Oficinas - Capilla - Plaza.

180 apcrtamentos - Escuela - Capilla.
Comercio - Oficinas - Kindergarten.
Parque Infantil - Plaza.

208 apartamentos - Clinica - Escuela.
Carpilla - Edificio de Administracién.
Plaza - Comercio.

132 apartamentos - Escuela - Iglesia.
Centro Comercial - Kinder - Plaza. -
Parque Infantil.

152 apartamentos - Casa Parroquial. -
Estacién de Servicio - Servicio Mé-

dico.

3.150 apartamentos - Iglesia - 10 Cen-
tros Comerciales - 10 Kinder - 4 Es-
cuelas Primarias - 14 Parques Infanti-
les - Cine - Concentracién Comercial.
Mercado - Stadium - Plaza - Tres
Bombas de Gasolina - Casa Parro-
quial - Edificio Institute Nacional de

Puericultura,

840 apartamentos - 2 Kinder - 2 Cen-
tros Comerciales - Plaza - Cine.

750 apartamentos - Cine - Edificio de
Administracién - 1 Centro Comercial.
1 Escuela Primaria - 2 Kinder.

INSTITUTO DE LA VIVIENDA EN VENEZUELA

.



Estructura para afiches
Centro Profesional del Este

Situacion y proporcion de los espacios
al servicio de la publicidad

Para informes: revista INTEGRAL

revista

integreal

Portada. Fotograma de Omar Carrefio
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